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1980'i yillarda, HASDER (Halk Sanatlar: Dernegi)
biinyesinde yiiriittiigiimiiz kdy arastirmalarinda elde
ettigimiz bulgular: Halkbilimi dergisinde yayin-
lamistim. Yillar sonra bu bulgular bir kitap olarak
yaymlamam konusunda pek ¢ok arkadagim beni zor-
lamaya baglayinca, bunun hi¢ de kolay bir is
olmadigimin bilinci igerisinde ¢alismaya koyuldum.

Ozel yagamim ve goniillii olarak Yiiriittigiim sivil
toplum ¢alismalar: yaminda, boyle bir kitabi yayina
hazir hale getirmek beni gergekten cok ugrastirdh.
Yayina hazir hale geldigini diisiindiigiim kitabimi her
okudugumda, pek ¢ok eksigi oldugunu farkediyordum.
Béylece ¢ok uzun bir zaman harcadim. Yaklagik yirmi
yuldir bekleyen kitabimin hala daha eksikleri
oldugunu diigiiniiyorum. Ancak daha fazla beklemenin
bir yarar1 olmayacagmna; bu kitabi gelistirebildigim
kadariyla yayinlamanin gelecek kusaklara kars: bir
sorumluluk olduguna inanarak yayinliyorum.

Kibrish Tiirkler olarak, Kibrish kimligimizin her
gecen giin erimekte ve yozlagmakta oldugunun biiyiik
oranda farkindayiz. Bu kimlik ve dzgiin kiiltiir deger-
leri Kibris'in kiiltiir mozayigi igerisinde bir zenginlik-
tir. Bu kimlik ve kiiltiirii bilmek, korumak ve
gelistirmek kendini Kibrish hisseden herkesin gorevi
olmalidir. Bu kitabin da, bu anlamda bir katkis:
olmasini temenni ediyorum.

Kani Kanol
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Halkoyunlari veya baska bir deyisle halkdanslan,
halkbiliminin en yaygin, en sevilen ve en 6nemli dal-
larindan biridir. Kuzey Kibris'ta bugtin onlarca halk-
danslar ekibi bulunmaktadir. Okullarda her yil olug-
turulan ekipler, bu sayinin digindadir. Kaba bir tah-
minle binlerce geng bu ekiplerde goérev almaktadir.
Bu ekiplerin ortaya cikisi ve yayginlagsmasi 1980'li
yillara rastlar. Ozellikle kisa adi Has-Der olan Halk
Sanatlart Dernegi'nin 1981-82 yillarinda, Milli Egitim
ve Kiitir Bakanligi'na bagl halkoyunlari ekibine
(halk arasinda bilinen adiyla ‘Devlet Ekibi’) alternatif
bir ekip olarak ortaya gikmasiyla birlikte, Kibris halk-
danslari ve bu alanda etkinlikte bulunan kuruluslar
hizla yayginlagsmaya baglar.

Bu konuyla ilgili olarak Dr. Bekir Azgin, Halkbilimi
dergisinde yayinlanan bir yazisinda;

“HASDER’in 1977 yilinda kurulmasiyla birlikte

Solklor aragtirma ve ¢aligmalar: daha sistematik
bir gekle sokulmug oldu. Ama esas HASDER olay:
1981 yilinda yapilan ydnetim degisikligiyle
baslamignir. Yonetim, aldig1 bir kararla o tarihten
baslayarak sadece ‘yerli oyunlar’ sergileyegeldi.
Yapilan alan arastirmalariyla Kibris halkoyunlar
repertuarina yeni oyunlar kazandirilmig, diizenle-
nen sempozyumlar ve yayimlanan Halkbilimi der-
gisiyle, en genis anlamiyla folkloru tartismaya
agnug ve folklorla ilgili konular bilimsel temellere
oturtulmaya ¢alsilmis veya oturtulmasina
olanaklar saglanmistir. HASDER ’in hareket nok-
tasi gayet basit ve gergekgiydi. Kibris
Tiirkleri’nin kullana geldigi her sey bizimdir ve
kokenine bakilmaksizin onu yasatmamiz gereki-
yordu” diyor.

Kuzey Kibris’ ta &zellikle 1980’li yillarda blyUk bir
ivme kazanan halkdanslarinin yakin gegmisini irdele-
mek istersek, éncelikle 1940-50 yillarina déniip bir
bakmamiz gerekir. Ulkemizde bu déneme iligkin
halkdanslari konusunda Tirkge yazili kaynak yok
denecek kadar azdir. Yaptigimiz arastirmalarda
Mumtaz Cénger isimli Turkiyeli bir beden hocasinin,
Kibris’ta gérevliyken yazdidi “Turk Milli Oyunlarindan
Ornekler” isimli 58 sayfa ve 1960 basimi kitap, tek
yazili kaynak olarak gérintyor. Bu kaynak kitap
disinda, yukarida sézini ettigimiz déneme iligkin
yazili kaynak bulamadigimizdan, arastirmalarimiz
daha cok sdzlii kaynaklara dayanmaktadir.

Kitabimizin ikinci bélimiinde, halkdansiarinin kdyle-
rimizde otantik bir bicimde oynanigini degil, gesitli
kurum ve Kuruluslarin ¢atisi altinda ekipler olusturu-
larak, sahne oyunlari bi¢giminde oynanisini ve
6rgitlenigini ele aldik. Kitabimizin dérdiinci
bélimiinde ise, HASDER'in 1980’li yillarda yapti§i
kdy arastirmalari sonucunda ortaya cikartilan ve
Kibris Tirkleri tarafindan biytk bir zevkle oynanan
halkdanslarini irdelemeye g¢alistik. Bu boélim Al
Hoca ve Kani Kanol tarafindan birlikte kaleme alind1.
Kitabin altinci béliminde ise halkdanslarinin nota-
lari verilmistir.

Kibrish Tirkler’in, adaya 1570’lerden sonra geldikleri
ve Anadolu'nun cesitli boélgelerinden goéc¢ ettikleri
herkesge bilinen bir gergektir. Elbette gelen insanlar
beraberlerinde kiiturlerini, adet ve geleneklerini de
getirmiglerdi ve elbette geldikleri bolgelerde oynanan
halkdanslari da onlarla beraber gelmisti. Bu danslar
dogal olarak bir siire, Kibris’a yerlesen bu insanlar
arasinda oynanmistir. Ancak bu danslar dinyanin




her yerinde ve bitin toplumlarda oldugu gibi,
zamanla Kibris'ta o dénemde yasamakta olan
insanlarin kaltiriiyle, danslariyla kaynasarak igice
gecmistir. ’

Ulkemizdeki halkdanslarini inceledigimizde,
danslarin blylk bir cogunlugunun bu sekilde igige
gectigini ancak birkag tanesinin de farkli bicimlerde
oynanageldigini géririiz. igice gegen bu oyunlar
diigunlerde, eglencelerde ve gesitli tdrenlerde
koyluler tarafindan oynanan otantik oyunlardi. Bu
oyunlari oynayan insanlar, oyunlari kendi canlari
icin, kendi zevkleri icin ve babalarindan dedelerinden
gorerek ogrendikleri bicimde oynamaktaydilar.
Birileri bu oyunlari izlesin, bedensin veya 6grensin
diye bir kaygilari yoktu. iclerinden geldigi gibi ve
bluyuk bir cogsku duyarak oynanan oyunlardi bunlar.
iste bu oyunlari ve bu dénemin kosullarini otantik
olarak niteleyebiliriz. Adada yagayan iki toplum
(Turkler ve Rumlar) bu oyunlari ayirim yapmadan
oynuyordu. Dilleri, dinleri ve diger bazi kiltirel
6geleri farkli olan Kibrish Tirkler ve Rumlar, dans ve
mizik konusunda ortak degerler yaratarak bunlari
yasatmayi, tim olumsuzluklara ve zorluklara kargin
becerebilmistir.

Cagdas halkbilimciler kapali, yerel tiketim icin yerel
tretimin ekonomik iliskilerde basat oldugu feodal
toplumdan, pazar ekonomisi ve pazar icin Uretime
dayall kapitalist topluma gegisle birlikte, geleneksel
danslarin da benzer bir kayma (cogkusalliktan seyir-
lige) yasadigini vurgulamaktadiriar. Kisacasi halk-
danslarinin otantik oyunlar olarak feodal toplum
dlzeni igerisinde yaygin olarak oynanagelmis
olmasina karsin, kapitalist toplum diizenine gegcigle
birlikte, otantik oyun 6zelligini yitirmeye bagladigini
gbriariz. Kapitalist dizen icerisinde artik, ekipler
kurularak kalabalik izleyici topluluklarinin begenisine
sunulan, sahne dizenlemeleri yapilarak oynanan,

coskusalliktan cok, seyirlige kaymis halkdanslari
vardir.

Halkdanslarinin 6ziine sadik kalarak ve modern
sahne teknikleri kullanilarak yeniden yorumlaniginda
6nde gelen Ulkelerden biri olan eski Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetleri Birligi'nde dans egitmeni olarak gérev
yapan bir dostum yillar 6nce halkdanslarini tg kate-
goride ele almak gerektigini séylemisti.

Benim de katildigim bu siniflamada kategorilerden
birincisi “Otantik” halkdansidir. Bu kategorideki her-
hangi bir halkdansinin otantik bigimini ise style agik-
lamisti: “Bu dans, tipki kiymetli bir maden gibi yeraltin-
da tim bileskenleriyle birlikte bulunarak yeryiiziine
ctkartilmig gibidir. Dansi olusturan kosullarin tiimii
degilse bile, biiyiik bir ¢ogunlugu dansla icicedir.
Madenin kendisine hicbir islem uygulanmamistir ve
oldugu gibi sergilenmektedir.”

[kinci kategoride ise yeryiiziine c¢ikartilmis bu
madenin ¢evresindeki tim bilegkenlerinden
aynistirilarak saf ve ham kiymetli bir maden haline
doénastirtlmesi, yani dansin olugsumuna kaynaklik
eden kosullarin bliyllk oranda ortadan kaldirilarak,
yani sahnelenmek lizere hazirlanmasi
s6zkonusudur. Bu kategoriyi ise “Elaborate” olarak
isimlendirmisti.

Uclincii kategoriyi ise “Stilize” olarak isimlendirmigti.
Burada s6zkonusu halkdansi 6ziine sadik kalinarak
ve modern sahne teknikleri kullanilarak yeniden
yorumlaniyor. Yani kiymetli maden vyeraltindan
cikartihyor, tim bilegskenlerinden ayrigtiriyor ve
islenerek bir siis egyasi haline dénugtlraltyor. Bu
tanimlama ve yorumlari, yukarida sézinu ettigim
egitmen dostum uluslararasi bir festivalde, bir soh-
betimiz esnasinda tartigmaya acmisti.
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Ulkemizde ¢ok tartisilan konulardan olan otantik,
stilize ve modern halkdanslar, dans tiyatrosu vb
kavramlar konusunda gok daha bilimsel tartigmalar
yapmak ve tanimlar ortaya koymak gerekmektedir.
Ancak ne acidir ki, Glkemizde oldukga yaygin bir alan
olan halkdanslari konusunda teorik ¢aligmalar higbir
zaman 6n plana gikartilamamistir.

Ozellikle yakin gegmigimizde kisir bir déng
icerisinde sikigip kalan halkdanslari galismalarinin
bu duruma gelmesinde belki de en énemli neden,
yukarida sézlni ettigimiz gibi bu alanda teorik tartis-
malarin genis kitlelere maledilememesidir. Elbette bu
alanda Ulkemizde yeterince yetismis eleman olma-
masinin ve gelmis gegmis tim hikkiimetlerin bu alan-
da eleman yetigtirmek konusunda higbir gayret
gbstermemesinin de payi oldukg¢a biyuktir.

Bu alanda ugras veren devlet, belediye ve dernek
ekiplerinin de, genel olarak eleman yetistirmekten
anladiklan, sadece halkdanslarini oynayabilen ele-
manlar yetigtirmek olunca, belli bir sliregten sonra,
bu alandaki ¢aligmalar da dogal olarak tikanma nok-
tasina gelmistir.

Buglin dinyada pek c¢ok ve degisik gelismislik
duzeyinde toplumlar yeralmaktadir. Avustralya ve
Afrika’da hala daha ilkel kominal toplum dlzeni
icerisinde yagayan kabileler oldugu gibi, Dogu
Anadolu ve Orta Dogu bélgelerinde feodal toplum
dizenini slrdlren insan topluluklarina da rastlan-
maktadir. Gelismis kapitalist toplum diizeni igerisinde
yagsamini sirdiren pek c¢ok ulus ise Avrupa ve
Amerika kitalarinda varliklarini devam ettirmektedir.
Dinyanin degisik bdlgelerinde yasayan bu insan-
larin ortak yanlarindan bir tanesi, timinin de su
veya bu sekilde/tirde dans etme gelenegdine sahip
olmalaridir.

Binlerce yillik gelisimi i¢cinde insanoglunun bugtinlere
tasidigl dans tutkusunun altinda yatan dirti
aragtirilirsa bunun “Ritim” oldugu ortaya gikacaktir.
insanoglunun dogusundan éliimiine kadar stirecek
olan ve onun ayrilmaz bir pargasi olan ritim, dansin
da temelini olusturmaktadir. Dodanin ayriimaz bir
pargasi da olan ritmi, insanogdlunun binlerce yil 6nce,
daha konugsmay! 6grenmeden kesfettigi ve algiladig
herkes tarafindan kabul edilmektedir. iste insanoglu-
nun kesfettigi ve algilladidi ritim aslinda dansin
6zund de olusturmaktaydi.

Bugiine kadar ele gegen prehistorik bulgulardan
6grenebildigimiz kadariyla asagi yukari 15 bin yil
Oncesine kadar dans ritliel olarak, yani tamamiyla
dinsel ayin temali olarak stirdl ve gelisti. Neydi dansi
dinsel-bluyusel ayin temal kilan nedenler?

Insan, ya da insan-6ncesi varlik baslangigta nes-
neleri toplarken, keskin uglu bir tagin yakalanan avi
kesmek, pargalamak, ezmek igin diglerin ve tir-
naklarin igini gérdiddunt bulmustu. O sirada bulunup
kullanilan ve isini gérdiikten sonra da atilan bu tas
parcas! gerede gore bir aragti (Maymunlar da bu
cesit araglar kullaniyorlar gogu zaman). Strekli kul-
lanma sonucunda tasla, tasin yararliliyi arasinda
kesin bir bag olusuyor beyinde; insan olmak (zere
olan varlik, bu taslarin her birini, simdilik belli bir
gbrev, somut bir arag icin olmasa bile, toplayip sak-
lamaya bagliyor.

Taglar, farkl amaglar icin nerede kullanilabilecekleri,
deneylerle anlagilacak araglardir artik. Bu strekli ve
degisik deneylerin, bu “ellerle disiinmenin” sonunda
iki sey ortaya ¢ikiyor: Birincisi, belli bicimdeki taglarin
Oblrlerinden daha yararli oldudunun ve dodanin
insana sundugu seyler arasinda segme yapilabile-
ceginin, bu nedenle amaca gbére tas aramanin
zamanla agir basmasi; ikincisi, bunu dogadan bekle-
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mek gerekmedigi, ¢lnki doganin dizeltilebilecedi
bilgisi... Su ve hava kosullari, taglan elverigli bigim-
lere sokabiliyordu. Ancak artik neredeyse insan-
lagsmis olan varlik, nesneleri eline alip onlar ara¢
olarak kullanmaya bagladi§i zaman, elleriyle bu

taglari degistirip onlara bigim verecegini, bu buluguy-'

la gakmak tasinin keskinlik &zelligi tasidigini,
béylece yararl bir ara¢ olarak kullanilabilecedini de
anlamis oluyordu. g

Tastaki bu yetenegin gizli, anlasilmaz bir yani yoktu.
Tersine, tagin elle kinlip, boéltntp, bilenerek su ya da
bu bigime sokulabileceginin bulunmasinin bir sonucu
olarak gelisti yaratici biling. Ornegin, doganin zaman
zaman ortaya c¢ikardigi balta bicimi nesneler, bir-
takim iglere yariyordu. Bdylece insan, dogay! yan-
silamaya yani kopya etmeye basladi.

Bu asamadaki insanoglunun yaptiklari daha gok,
dog@a icindeki yagantisina dayanarak yapilan seyler-
di. Kendisi bir diigiinceyi gergeklestirmiyor sadece
kopya ediyordu. Béylece yasamini slrdirebilmesi
icin, kendisine gerekli olan geyleri elde etmek igin
yararlandidi, kullandidi ilk araca benzeterek ikinci bir
ara¢ yapmig, boylelikle de ayni &lgiide yararl ve
degerli yeni bir arag ortaya ¢ikarmigtir.

insanoglu bunu yapmakla yani bir seyi kopyalamak
veya benzerini yapmakla nesneler izerinde bir gii¢
kazanmigtir. Bu “benzerini yapma-kopyalama”
sirecinin blyuld bir yani vardi. in§an|n doga
tizerinde Ustunlik kurmasini sagliyordu. Benzer sek-
ilde bir hayvani taklit eder, o hayvan gibi gériintip
onun gibi sesler cikarirsan, onu kendine gekip
sezdirmeden gézleyebilirsin, avlamak da daha kolay—
lasir bdylece. Burada da “benzerini yapma-kopyala-
ma” bir gl¢, bir buy( silahi oluyordu.

insanin varolugunun ta kékindeki bu buylnin;

“guesiizlUk duygusu ile birlikte guglilik bilincini,
doga korkusu ile birlikte dogaya ustlnlik sadlama
yetenegini yaratma”nin her tarli sanatin baglica 6z
oldugu sdylenmektedir. insanlarin kullanabilmesi igin
tasa yeni bir bigim veren ilk ara¢ yapici, ilk sanatciy-
di. Bir nesneyi dodanin sonsuziugu iginden segip
onu igaretleme yoluyla evcillegtirerek 6bir insanlarin
kullanabilecegi bir arag olarak ortaya ¢ikaran ilk ad-
verici de bliylk bir sanatgiydi. Ritmik bir ezgi yoluyla
calisma sirecini diizenleyen, bdylece insanin toplu
is guictnd artiran ilk érgutleyici de bir sanatgrydt.

Hayvan kiligina girip, bu benzesme yoluyla avi
yakalamayi kolaylastiran ilk avct; belli bir gentik ya
da sUsle bir araci ya da silahi isaretleyen ilk tag devri
insani; bir hayvan derisini bir kayaya ya da agaca
gererek ayni cinsten hayvanlarin yakalanmasini
saglayan ilk oymak beyi, hepsi de sanatin 6nci ata-
lart olarak kabul edilmektedir.

Neydi bu sanatgifarin ortak yan1? Bu ilkel insanlar
benzerligin ve taklit etmenin-kopya etmenin blytk
etkisi altindaydilar. Birbirine benzeyen seyler 6zdes
olduguna gore, bir seyin benzerini yapma veya taklit
etme-kopyalama yoluyla, doga izerinde sinirsiz bir
Ustiinlik kurabileceklerini dusunuyorlardl Sanat igte
bu siregte bir blyl araciydi. Insanm dogaya ustiin-
0k saglamasiydi ve ayrlca toplumsal iligkilerin
gelismesine yariyordu.

Bu asamadaki sanatin gizellikle herhangi bir ilintisi
ve estetik kaygisi hi¢ yoktu. insanin doga ile girdigi
iliskide, dogaya Ustlin gelebilmesi igin biydli bir
aracgtl. Ava ¢ikmadan 6nce avlanacak hayvani ve
onu nasil avlayacaklarini taklit ederek topluca
gerceklestirilen ¢ilgin danslar, avcilarin giiven duy-
gusunu artiriyordu.

Dansin en yogun bir gekilde uygulandigi bu térenler,




cesitli kurallariyla toplulugun her lyesine toplumsal
yasanti asilamaya, bireyi toplulugun bir pargasi yap-
maya da yardim ediyordu.

Dans iste bu gercevede ilk ¢aglardan baslayarak,
insanoglunun yasaminda &nemli bir yer tutmaya
basladi. Dogaya Ustinlik saglamak isteyen, dogayi
kendi amagclari dogrultusunda degistirmeye c¢aligan
insanoglu, bunda basarnli olmak igin dizenledigi
ayinsel térenleri, yagaminin bir pargasi haline getirdi.

Binbir mantiksiz inancin kélesi olan ve mistik deney-
lerin icine gébmilmis olan ilkel insanin, kendisini
basediimez dodanin ani degisikliklerinden,
olaganisti ve gizemilerle dolu bir diinyanin dayanil-
maz giiciinden korumak ve ona {stiin gelmekten
bagka bir disiincesi yoktu. Bunda basarili olmak icin
pasif bir savunmayla yetinmiyor, gériinen veya
goriinmeyen dismanlarini gesitli yollarla alt etmeye
calisiyordu.

Kosullarin gereklerine gore belli bir sekilde bir araya
getirilmis olan, ama her zaman kesin olarak belirlen-
mis bir sirasi olan bu gesitli yollarin toplami “ayinsel
téren” dedigimiz eylemdi. Bu eylemi gergeklestirirken
dogadaki canli ve cansiz varliklardaki diizenli tekrar
(yaregin atigi, soluma, cinsel birlesme, glinesin
dogusu ve batisi, adaglarin gicek agmasi ve meyve
verisi gibi) birtakim bigim &zelliklerinin ve sireglerin
ritmik tekrari ve bunlardan alinan tat, térenin ézini
ve bigimini olugturuyordu.

Toéren boyunca yapilan hareketlerde belirleyici olan
ritimle birlikte dans, insanoglunun yagaminda énem-
li bir yer tutmaya basladi. kel insanin avlanirken
bagarili olmasi igin, avi kargisinda sadece iyi bir
gézlemci olmasi yetmiyordu. Ayni zamanda kendisi-
ni aviyla 6zdes goérmesi gerekiyordu. Bu &zdeslik
duygusu sonucu avcl hayvana éykiiniyor, diizenle-

nen torenlerde yapilan av danslarinda, hayvanin
derisini giyiyor ve hayvanin her hareketini bu 6zdes-
lik duygusu iginde ve inaniimayacak bir gekilde can-
landirmaya galigiyordu.

ingiliz arkeologu James Mellaart'in Konya’'nin
gineyinde Cumra ilgesinden 11 km uzakta Catal-
héyiik'te ortaya ¢ikartigi M.O 5500-6500 yillarinin
neolitik kentinde G¢ doért renkli ve iki metre boyunda-
ki duvar resimlerinde islenen konu, bu anlatilanlara
bir kanit olarak kabul! edilmektedir.

Pars derisi giymis geyik avcilarinin davul eslijinde
toplu danslarini gésteren bu resimierde, geyik gibi av
hayvanlarini éldirmekte insanoglun00Oa hasim olan
parsin derisini giyerek dans eden avcilarin, ¢ikacak-
lar avda basarili olmalarini saglayacak, bolluk téreni
amagl ve bir blylsel anlam igeren eylemleri bulun-
maktadir. :

Kibris’a yaklasik 200 yil egemen olan Hititler'e ait
bulunmus eserler arasinda yer alan boga sekilli
libasyon kaplari (Rhyton-dini téren kaplari) benzer
térenlerin llkemizde de gecmiste yaygin olarak
diizenlendigini g&stermektedir.

Kibris'ta Hititler ilk kez Hitit krali lil. Tuthalia (M.O
1400-1380) zamaninda gérilirier. Tuthalia tarafin-
dan Hitit Imparatorlugu’na baglanan Kibris adasinin,
bu imparatorlugun deniz kavimleri tarafindan
yikildigi M.O 1180 yilina kadar Hitit hakimiyetinde
kaldigi séylenmektedir. Kibris’ta Enkomi, Kityum, Ay.
Paraskevi ve Sinde gibi yerlesim yerlerinde yapilan
kazilarda 200 yillik Hitit dénemine iligkin pek ¢ok
eser bulunmustur.

Bu eserler arasinda 6zellikle Enkomi'de ve
Kityum'da bulunan dini téren kaplari -Rhytonlar-
oldukga ilgingti. Bu kaplardan su anda Giney




Kibris'ta Lefkogsa'daki Kibris Miizesi’nde bulunan bir
kap Uzerinde, dortnala kosan av hayvaniari ve bir av
sahnesi yer almaktadir (Resim 1).

Yine Enkomi kazilarinda ortaya ¢ikartilan antik sehir
kalintilari arasinda yer alan ve Boynuzlu Tanri
Siginagi olarak adlandirilan, sehrin tam orta yerinde-
ki bir yap! icerisinde tanrilara gesitli seylerin sunul-
dugu bir bdlumde, pek ¢ok 6kiz kafasi iskeletleri
bulunmustur. Bu iskelet kafalarinin ritiiel térenler
sirasinda giyilen maskeler oldugu tahmin edilmekte-
dir. Burada diizenlenen torenlerin Bereket Tanrisi
icin diizenlendidi yine ayni binanin baska bir odasin-

da bulunan bronz heykelden anlasiimaktadir. Bu tan-
rinin sigir ve gobanlari koruduguna inanan Kibrislilar
bu binada gesitli térenler dizenleyip, tanrilarin kendi-
lerine bereket getirmesini saglamaya ¢aligirlarmis.

Benzer gekilde yine Enkomi antik sehir kalintilan
arasinda yer alan bagka bir binada da, bu dénemde
Kibris’in ekonomisinde 6nemli bir yer tutan bakir
ocaklarini koruduguna inanilan bir baska tanrinin
_siginagr  bulunmusgtur. Su anda Oxford’da
‘Ashmolean Museum”da sergilenen bu tanri heykeli
bronzdan yapilmis olup, bir bakir filizi-kUlgesi Gzerine
monte edilmig vaziyettedir. “Filiz-Kllge Tanrisi” (Ingot
God) olarak isimlendirilen bu Tanr’nin bakir ocak-
larini koruduguna ve bakir dretimini azaltip gogaltma
yetenegine sahip olduguna inanarak, adina bolluk ve
bereket amacli ritliel térenler diizenlenirmis (Resim
2).

Resim 2
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M.O 800 yillarina tarihlenen bir bagka eser ise, yine
bize bu déneme ait bazi ipuglart vermektedir.
Platani'deki kazilarda bulundugu sanilan ve Giney
Kibris'ta Kibris Mizesi'nde sergilenen “Hubbard
Anfora” olarak isimlendirilen vazo {zerindeki re-
simde, bu kez dans da yer almaktadir.

Bir tarafinda tanrigaya rhyton-téren kabiyla igmesi
icin icki sunan bir kadin resmi, diger tarafinda ise,
Kibris'ta o dénemde bollugun bereketin semboll

olan bogda kafasi veya maski 6niinde elele tutugsmus -

ve lir galan birinin yaninda danseden erkek ve kadin-
lar gérilmektedir (Resim 3).

Bu ve buna benzer pek ¢ok dérnek gdstermektedir ki,
Kibris'ta da tipki diger tlkelerde oldugu gibi ¢cok eski
caglardan itibaren insanoglu dodayla girdigi kavgayi
kazanmak igin blylk ugraslar vermis ve basaril
olmak igin dogdalstl glglere siginirken, kendine
yardimci olacadina inandigi pek ¢ok tanrilar yarat-
mistir. Bu tanrilarla girdigi iliskide ise her zaman
dans 6n planda yer almigtir.

Dansin ilk caglardan baslayarak gegirdigi evreleri ve
insanligin dansla iligkisini anlayabilmek i¢in buraya
kadar 6zetlemeye c¢alistigimiz bilgiler 1s1§inda,
ginimiizdeki dans olgusunu anlamak ve yorumia-
mak dansla ugrasan kisilerin merak ve istegine bagli
olacaktir.

Ulkemizde halen halk arasinda yasayan danslarin
her birinin kékenini, gelisimini ve degisimini aragtir-
mak i¢in bu alanda yetismis uzmanlara ihtiyacimizin
oldugu agiktir. Bu génilli calisan kisi ve kurumlarin
boyunu asan bir konudur. Iste bu nedenle devlet
olanaklarinin harekete gegiriimesi ve bir plan-prog-
ram gergevesinde bu alanda galismalar baslatiimasi
gerekli ve zorunludur.

Kitabin bundan sonraki bdliimlerinde Kibris'taki halk
danslarinin yakin gegmisi Gizerinde durarak, bu alan-
da kendini gelistirmek isteyen kisilere isik tutmaya
calisacagiz.

7r|’

Resim 3
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SAHNEDE ILK OYUN: “ ZEYBEK”

Kibris Turkleri arasinda halkdanslarinin “Milli oyun-
lar” adiyla ekipler halinde ve gesitli kurumlarin gatisi
altinda yaygin olarak oynanigi ve sahnelenisi, bizim
saptayabildigimiz kadariyla 1940’ yillarda baglar.

Ik kez “Milli Zeybek Oyunu” adiyla bir dans, sahne
gosterisi olarak 9 Eylil 1944 tarihinde Lefke’ de
Vasif Palas Sinemasr’’nda, “izmir'e Girerken” isimli
piyesin oynandigi gece, piyes sonrasinda oynandi.
Bizim saptayabildigimiz bu déneme iligkin ilk seyirlik
halkdansi etkinlidi, burada karsimiza gtkiyor. Dansin
ismi, kimler tarafindan oynandi§i konusunda herhan-
gi bir bilgi yok. Eski egitimcilerden Talat Yurdakul’'un
yazdidi, dort perdelik piyesin oynandigi gecede
dagitilan programda yer alan “Milli Zeybek Oyunu”,
bilebildigimiz kadartyla, Kibrisli Tarkler tarafindan
sahnede oynanan ilk halk oyunudur.

Daha sonralari, zamanla “Sari Zeybek” ve
“‘Harmandali” isimli danslarin, Milli Oyun adi altinda
yaygin bir sekilde okullarda égrencilere 6gretiimeye
ve oynatilmaya baslandigint gortiriz. Bu danslar,
Turkiye’ den adamiza gelen 6gretmenlerin okullarda
Ogrettigi oyunlardt ve genellikle 6 Kisilik ekipler
tarafindan oynaniyordu.

Bu yillarda okullar, kiz ve erkek okullari olarak ayri
ayri olduklarindan, Sari Zeybek ve Harmandal: kizlar
ve erkekler tarafindan ayri ayri oynanmaktaydi. Bu
uygulama yillarca sirdl ve 1970’lere kadar, halk
oyunlari ekipleri ‘kiz ekibi’, ‘erkek ekibi’ olarak ayri
ayri calistinlarak gd&sterilere ¢ikartildi. Elbette bu
aligkanligin sirdtrilmesinde gecmis dini inaglarin
dnemli bir roli olmustur.

Yine sinirl saytdaki yazili kaynaktan edindigimiz bil-
giye gore 1948-49 4dretim yilinda adamiza génde-

rilen ¢ 6gretmenden biri olan Naim Bulung, Kibris'ta
Kibrnis Tirk folkloru lzerine ilk kez bir arastirma
baslatmig. Daha sonralar ise yine eski editimciler-
den aslen Kibrisli olan Ali Yavuz Konnolu adamiza
gelerek cesitli okullarda muddrlik yaparken, bu
arada esi Melahat Konnolu da 1953 yilinda “Viktorya
Kiz Okulu” nda halk oyunlar ¢alismalari baglatmis.

KURSLAR

Yukarida verdigimiz tim bu bilgiler 1957 &ncesine ait
bulabildiklerimiz. 1957 yili, Turkiye’den gelen 6gret-
menlerin gesitli kurslar agarak “Milli Oyunlar’ adiyla
cesitli Tarkiye halkdanslarini, 6zellikle okullardaki
spor 6gretmenlerine ve diger merakh 6gretmenlere
6gretmeye basladiklari yil olarak kargimiza ¢ikiyor.

Bu cercevede dizenlenen ilk kurs, bizim sapta-
malarimiza goére simdi Lefkoga Turk Lisesi olan
okula miizik 6gretmeni olarak atanan Kemal Giindiiz
tarafindan gergeklestiriimis (Belge 1).

ilkokul &gretmenleri icin yaz kurslari seklinde ve
“Tark Milli Danslan ve Halkoyunlan Kursu” adiyla
diUzenlenen bu kurs, o dénemin Maarif Mudura Vekili
Mr.T.P. Lightbody’nin izni ve g6reviendirmesiyle
gergeklesmis. 2 Eyltl-10 Eyldl 1957 tarihleri arasin-
da, Ayosofya Kiz Okulu'nda (Lefkogsa'da) diizenle-
nen bu kursta Halil Cengiz isimli 6dretmen de Kemal
GilindUz'e yardimci olarak gérevlendirilmis.

Bu kursla ilgili elimizdeki belgede, Selguk Sami’nin
kursun idare memuru oldugu; Fadil S. Efe, Perihan
Celal, Giilter Zaim, Fikret Ozgiin ve Ali Ozdemir isim-
li 6gretmenlerin de kursta yardimci &gretmenler
olarak gorev aldi§i belirtiliyor.

Bu kursa katilan 43 ilkokul égretmeninin isimleri ise
sbyle: Emine Vechi, Ulker Niyazi, Nurten M. Giiler,
Emine Hiseyin, Selma Cahit, Leman Ahmet, Rukiye
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ILK OKUL BGRETMENLERI IQIN
YAZ KURSLARY
1957

TURK MILLI DANSLART VE HALK OYUNLARI KURSU

miadet : 2 Eylfl - 10 Byt
Kursun tertip edilecégi yer : Ayasofya Krg Okulu, Lefkopga
l. Tedrisat atidekiler tarafindan yapilacakiir:
BEretmenler . .2 Bay Kemal Gindliz
. Bay Halil Cingiz.
Yardimei Sfretmenler : Bay Fadil Sami .
Bayan Perihan Cel8l
Bay Ali Bzdemir
Bayan GUlter Zaim
Bay Fikret Szgin

2., GUnllk galigma program agaffida gosterildifi gibidir:

B.B. 8-10 Teorik ve Pratik izahat
10. 30-~12

Gruplarin pratik galigmasi
B.8. 4.30-6

3. Kursa kabul edilmip olan Sretmenler leffen verilen
listeds glsterildaiffi gibi iki esas gruba ayrilmgtir. -
4., Her gin is sabahleyin saat 8 de ve Offlsden so;lra
4.30 da baglar. Kursa devam eden.8¥retmenlerin gqlipma
baglamadan 10 dakika evvel®okulda hazir bulunmalari reca olunv
6. Kurs hakkinda her hangi dbir miracaat ERurs Idare Memuru
Bay Belguk Sami'ye yapilmalidir.

. Maarif MUAUrt Vekill
T.F. Lightbody.

Belge 1
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Zeki, Aktan Gazioglu, Serife Ali, Naile Zihni, Giilsen
A. Cemal, Tayyibe Rasit, Maluzme Hilat, Merdiye
Ziya, Afet Huseyin, Meryem Kamil, Hiiseyin M. Irgat,
Selguk Nami, Burhan Tahsin, Hasan M. Ali, Sabri,
Oguz Bayram, M. Resat Taser, Nusret Gliven, Esat
Faik, Mehmet A. Hasan, Mehmet Duru, M.
Siuileyman, Mustafa Saffet, Mustafa Huseyin, M.
Ergin Sururi, M. Orhan Yicel, Stileyman M. Yolcu,
Hisnd ibrahim ve Celaleddin A Mithat (Belge 2).

Nurten M. Gller
Emine Hiseyin
8elma Cahit
Leman Ahmet
Rukiye Zeki
Aktan Gazioflu
ferife A11
Naile Zihni
Glilgen A. Cemal
Tayyibe Raglit
Mazllme H118t
Merdiye Ziya
Afet Hiseyin
Meryem XKamil
Pervin H. Basri
Pebe Yusuf
Halide Ibrahim
Nurten Cemald
Unsel KNecati
8pvil Ahmet

M
Zerrin Aghh
Pembe K&mil

- KURSA ISTIRAK EDEN BGRETMENLERIN LISTESI
Emine Veghi Hiseyin M trgst
Jiker Niyazi Selguk Nami

Burhan Tahsin
Hassan M. Ali

H. Sabri

O¥uz Bayram

M. Regat Tager
Nueret Gliven
Esat Faik

Mehmet A Hasan
Mehmet Duru

M. slleyman
Mustafe Saffet
Mustafa Hiseyin
M. Ergin Sururi
M. Orhan Yiicel
slleyman M. Yolecu
Hisnli Ibrahim
ColBleddin A, Mithat

Belge 2

Kursta Giresun Karsilamasi, Arpazli Zeybedi,
Pergama Zeybedi gibi Turkiye’nin degisik
ybrelerinden oyunlar ve mizikler 6gretildi. Kursta
amag, aslinda Turkiye halkoyunlarini 6gdretmekti.
Ancak bir dénem Turkiye'de yasanan kavram kar-
gasasi ve Kibris'taki milliyetgi yaklasimlar nedeniyle
kursa “Tark Milli Danslari ve Halk Oyunlari Kursu”
adi verildi.

Dogal olarak bu sekilde isimlendirilen bir kursta,
dgretilen oyunlarin kursun adina uygun olarak iki tlr
icermesi gerekirdi. Oysa ele alinan oyunlarin hangi-
lerinin “Milli Dans” hangilerinin “Halk Oyunu” oldugu
belirtiimedigi gibi, konuyla ilgili hichbir aciklama da
yapiimamistir.

Ulkemizde bugiin dahi yeterince agik olmayan ve
tanimlanmamig olan “Mili Oyun” kavrami, Tirkiye'de
1930’lu yillarda, Cumhuriyetin ilk yillarinda Selim
Tarcan'in dnciligund yaptid1 bir kesim tarafindan
ortaya atildi.

Bilingli bir sekilde ve yapay olarak yaratiimaya
caligilan bu oyunlardan bir tanesi de Selim Sirri
Tarcan Zeybegi'ydi. Tumiyle Tarcan tarafindan
yaratilan bu oyun gibi, diger yaratilacak oyunlarin
butin TC sinirlari igerisinde benimsenip oynanmasi
planlaniyordu. Iste Tirkiye’de farkli etnik topluluklara
benimsetilecek bu oyunlar, zamanla Turkiye'nin Milli
Oyunlarn olacakti.

Bir sire yoratilen bu calismalar, cesitli oyunlar
yaratildiktan sonra 6ngdéruldigi ve beklendigi gibi
ilgi gbrmeyerek basarisizliikla sonuglanmist.
Boylece Ozellikle kirsal kesimde, koylik yerlerde
oynanan oyunlar, halkoyunlari / halkdanslar olarak
adlandirilarak ve benimsenerek, gercekte olmasi
gereken yere oturtuldu.




Bugiin Kibris’'ta gerek yoneticiler ve gerekse halk
arasinda zaman zaman kullanilagelen Milli Oyun
kavraminin anlamsizligr ve Ulkemizde bu kavrama
uygun oyunlarin olmadigi artik anlagiimali ve aslinda
halkoyunlar / halkdanslari yerine kullanilan _“Milli
Oyun” taniminin kullaniimasina son verilmelidir.

Tekrar Ulkemizde dizenlenen kurslara 'dbne,ljm
simdi. Milli Oyunlar adi altinda o&gretilen Turkiye
halkoyunlarinin Kibris’ta blyiik oranda yayginlas-
masil, Tirkiye'den Mimtaz Cénger isimli 6gretmenin
adamiza godnderilmesiyle doruk noktasina ulasir.
Conger, bir beden 0&gretmeniydi. Atatlrk
Enstitisi’'nde goéreve atanan, ancak halk oyunlari
konusunda deneyimli bir &gretmen oldugundan,
daha ¢ok bu alanda ugras veren Mumtaz Cdénger,
arka arkaya kurslar agmaya baglar.

Lefkoga yaninda dider sehirlerimize de giderek
cesitli okullarda egitmenlik yapan Codnger, 6zellikle
Ogretmen Koleji 6grencilerine bliylik énem ve énce-
lik verir. Bu dénemde Ogretmen Koleji 6gretmen-
lerinden Fadil S. Efe, MUimtaz Cdnger’e bu calig-
malarinda yardimci olarak, biiyik destek verir.

1958 yilinin Nisan ayinda Atatirk ilkokulu’nda, bu
kez Mimtaz Cénger ydnetiminde ikinci halkoyunlari
kursu agilarak birgok Turkiye oyunu &gretilir ve kursa
katilan 6gretmenlerden bu oyunlan okullarda 6gret-
meleri istenir.

Bu kurslar, 1959 - 60 ders yil icinde ilkokul dgret-
menleri icin agilan “spor kurslarl” izlemistir. Bu
kurslar cergcevesinde halkoyunlari da 6gretiimektey-
di. 1960 yilinin Ocak ayindan itibaren Lefkosa
Ataturk ilkokulu’nda, Maarif Midarlaga Halk Egitimi
Spor Kolu tarafindan agilan kurslarla da bu calig-
malar strdardlir.

1973 yilina kadar araliklarla strdirilen bu kurslar,
Kibris halkoyunlarinin derlenerek dgretilmeye bagla-
masilyla giderek 6nemini yitirmeye baglar. 1973
yilinin Agustos ayinda hem ilkokul, hem de
ortaokullar igin diizenlenen bir kursta U. Altinok ve E.
Keskin isimli 6égretmenler Bitlis ydresinden Topal,
Meryoke, Van yéresinden Norey ve Hirhir, Bingdl
ybresinden Deriley, Cagar, Artvin yéresinde Dz

Heron, Deli Horon ve Gaziantep ydresinden Fatike-

Demone ve Kirikgan isimli oyunlari &gretirier
(Belge 3).

MILL OYUNLAR KURS PROGRAMI
" ranty TERS sasr OCRETIIECER ousgrtot
oyuy
1 8,00 = 9.00 Topal (Bitlis) V. Altanck - E. Keskin
9 2 9.15 ~10.2 Dok i N
20.5.197% > o ’ )
PAZARTES: 3 10,30-11,30  Merycke (3iti1s)  B. Keskin
4 11.45-12.45  Teiwam . Zesiin  U. Altanck
2 8,00 ~ 9,02  Dariler {Bingbl) E. Keskin
21,8.1973 2 9.15 -}0.15  Rakrer: "
Sary
3 30.30~11.30 gnagax (Blagbl) B, Keskin
4 11,45-12.45 CulraTa o
1 8,00 - 9,00 Dis Forca {Artvin) ¥, Altinok
22.8.%973 ° 2 9415 «20,i5 —-Rekmara 0 o= o
M 3 10,30-12.,30 Dol Howen (Avtwin) »
4 12.45~12.43 wekzars a
1 8.00 - 9,06  Horey (Van) E, Keskin
z).a.i915 2 2.15 ~20..5 Fukpews ©
3 10,30-11.30 I-};rlur' (ox) . Keslin
4 ALa45-1R.45 " Palerhon n
1 8,00~ 9,7 Fatizo-tanmone ¥, Altinek
. {fAnznn
24.8,1973 2 9.15-10,15 Dscpans 0
cMA
10,30-11,30 Haznkgan U. altznek
4 11.45-12,45 Takrera w
25,8,1973
CUMARTEST B.00+22,00 Ofresilon oyunlermr Tokrsrn E.Keakin-U,Altano)
Lo ” ¥
HATAL YALGTH GEZALP TUMS! y
Eit, Y3neticicl Tuss HoA ki

Belge 3
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ILK HALKDANSLARI FESTIVALI

Yodun bigimde strdirulen kurslar sonrasinda, 6zel-
likle milli giinlerde diizenlenen térenlerde, halkoyun-
lar gésterileri agirhikli olarak yer almaya baglar.

Turkiye halkoyunlari, o dénem bilinen ismiyle “ Milli
Oyunlar” ilk kez 19 Mayis 1958 tarihinde Genglik ve
Spor Bayrami’'nda gesitli okul ekiplerinin katihmiyla
toplu olarak halka sunulur. Bu térene, Tirkiye’den ilk
kez gelen Pamukgu ve Bursa Kili¢g - Kalkan ekipleri
de katilir.

Kibris'ta Tirklerin dizenledigi ilk “Milli Oyunlar
Festivali” 23 Nisan 1959 yilinda Zafer Sinemasi’'nda
gerceklestirilir. Atatirk Enstitist tarafindan ve
Mimtaz Cdnger’in blylk cabalan ve katkilaryla
gergeklestirilen bu halkoyunlan festivali, Kibrisli
Turklerin ilk folklor festivali olmasi agisindan biyiik
Onem tagir.

Bu festivalde Atatlirk Enstitiisii dgrencilerinin olustur-
dugu ekipler, Turkiye'nin dedisik yoérelerine ait 23
oyun sergilediler. Oyunlar yaninda turkuler ve siirler
de sunuldu izleyenlere.

Bu yillarda gerceklegsen etkinlikler arasinda bir de
televizyon programindan séz edilmektedir. Adnan
Menderes Kiz Lisesi, Atatlirk Enstitisii ve Namik
Kemal Lisesi 6grencilerinin hazirladiklan c¢esitli
oyunlar ilk kez ve ayri ayn tarihlerde, o dénemde
yayinlanan bir televizyon programinda sunduklar
stylenmektedir.

Bu yillarda Kibris'ta Milli Oyunlar adiyla oynanan
Turkiye halkoyunlari genellikle “Zeybek Oyunlan” ve
“Dadas Oyunlari” olarak adlandiriliyordu. Bunlara ek
olarak bir de Kilig Kalkan ve Cayda Cira ekipleri
caligtirimaktaydi.

Kili¢ Kalkan Ekibi, Turkiye'nin Kilig Kalkan oyunlarini
taklit ediyordu. Ancak figlrler ve oyun mizikleri
dogal olarak oldukga degisime ugramigti.

Zeybek ve Dadas oyunlari adiyla, Turkiye’'nin degisik
yorelerinden su oyunlarin oynanmakta oldugu
s@ylenmektedir: Siliftke Zeybegdi, Mudla Zeybedi,
Geyve Zeybedi, Tavas Zeybedi, Ankara Zeybedi,
Daglh Zeybedi, Bergama Zeybegi, Kibris Zeybedi
(Bu zeybegdin Kibris'ta oynanan zeybeklerle bir ilgisi
yoktur.) Hey Ha, Hanger Bari, Sivas Halayi,
Tamzara, Nare, Asker Bari, Sivas Agirflamasi, Bello
Bari.

Dadag oyunlari diye bilinen ve oynanan oyunlar
Erzurum, Kars gibi, bar oyunlari bélgesi olarak bili-
nen yérelerin oyunlariydi. Bu oyunlar da Kibris'ta
oynandid: sire igerisinde dogal olarak ¢ok degismis
ve Turkiye'de oynanan asillariyla Kibris'ta oynanan-
lar arasinda biytk farkliliklar ortaya c¢ikmist.
Erzurum ve Kars yéresi oyunlarina “Bar”, oynayan-
lara da “Dadas” dendiginden, llkemizde o donemde
bu oyunlar, daha ¢ok Dadas oyunlarn diye isim-
lendiriliyordu.

Mayis 1959 yilinda, Genglik ve Spor Bayrami géste-
rileri kapsaminda Taksim Sahasi'nda, ilk kez orta,
lise ve yuksek okullardan 200’e yakin 6grenci, yine
bu dénemde bilinen adiyla Tdrk Milli Oyunlart'ni
toplu olarak sergiledi. Bu kutlamalarin yapildigi diger
sehirlerde de oynanan benzer oyunlar halka tanitildi.
Lefkosa'da yapilan gosterilere Tlrkiye'den gelen
Mehter Takimi da katild1.

1960 yilinda Milli Oyunlar Festivali’'nin ikincisi
yapildi. Bu festivale Ataturk Enstitisi’'nin ekipleri
disinda, ilk kez baska okullardan ekipler de katildi.
Artik Ogretmen Koleji de dahil birgok orta ve lise
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dengi okul, halkoyunlari galismalarina agiriik vererek
ekipler olusturuyordu.

Bu tarihe kadar ses bandlarindan c¢alinan oyun
miizikleri artik, davul-klarnet veya davul-zurna ile ve
canli olarak halkoyunlar ekiplerine eslik etmeye
baglar. Davulda Ferahsat Gursoy (Polo), klarnette
ise Hikmet, ekiplere ¢alan ilk mizikgiler olarak bilin-
mektedirler.

27 Mayis 1961 tarihinde, Lefkosa Turk Kiz Lisesi'nde
Uciincli Milli Oyunlar Festivali gerceklestirildi. Turk
Maarif MdUrliga tarafindan diizenlenen bu festi-
valde Turk Ogretmen Koleji ve Lefkosa'daki orta

dereceli okul 6grencilerinin olusturdudu halkoyunlar
ekipleri gosteriler yapti (Belge 4, 6n kapak) (Belge 5,
arka kapak).

Festivalin programinda su oyunlarin oynanacagi
yazildi ve oyunlarin hangi yéreye ait oldugu ise
parantez igerisinde belirtildi: Cayda Cira (Elazig),
Asker Bar (Kars), Kibris Zeybegi (Silifke), Giresun
Kayiklari (Giresun), Hey - Ha (Malatya), Yaylada
Gordiim (Edirne), Ortaklar Zeybegdi (Aydin), Hopa-
Hemsin (Rize), Harmandal (izmir), Tavas Zeybegi
(Denizli), Hanger Bar (Erzurum), San Cicek (Artvin),
Geyve Zeybegi (izmit), Heyamola (inebolu), Bengi
(Balikesir), Sivas Agirlamasi (Sivas), Ankara Zeybegi
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(Bergama), Edirne Horonu (Edirne), Sirin Nar
(Gaziantep), Dello Bar (Erzurum), Daldalan
(Erzurum), On Dért (Artvin), Kilig - Kalkan Oyunu
(Elaz1g ), Gomadam (Kitahya).

Program cercevesinde arada calinan tlrkiler ise
sunlardi: Evlerin Onii Mersin, Kéyli Kizi, Highisi
Hancer (Belge 6, etkinlik programi).

kililerin hatkoyunlarina bakigini davetiye igerisinde
yer alan su cUmleler agik¢a ortaya koyuyor:

“2500 senelik bir maziye sahip olan ve 0 zamandan
beri safligini koruyabilen Tirk halkoyunlari zenginlik,
renk, figir bakimindan diinyada pek biiyik sohrete
sahiptir... Buglin binden fazla c¢esidi olan Tirk
halkoyunlar her firsatta halkimiz tarafindan oynan-

Turk Maarif Mudarligi’niin ve o ddénemdeki yet- makta, blylk bir heyecan ve gurur iginde
[) togtrtam
1— Qayda Cira (El8rid) 15— Bengi (Bahkadr)
2— Asker Bar (Kaxy) 16— Sivas Afuimunn (Stvae)

3— Kibrie Zeybel! (Silifke)

4— Glretun Kayikian (Giresmm)

S— Hey - Ha (Malatyn)
Evlerialn Onfl Meria (Thrkt)

6— Yaylada Giirdlim (Edirue)

T~ Ortaklar Zeybell (Aydm)

#- Hops - Hemgin (Rise)

9— Hanmaadali (Lzmlr)

10-— Tavas Zeybell (Demba1f)

11— Hascer Rar (Exzurum)
Kyl Kiz2 (Torkt))

13— San Cicek (Artvin)

13— Geyve Zeybell (lomi))

14— Heyamola (Incholu)

10 dakika arm

17— Askara Zoybefl (Ankara))
Efe Thrktieti

13— Degh Zeybell (Lomiz)

19— Berguiaa Zeybef! (Bergama)

20—~ Edimne Horonu (Ediras)
Flishiss Hanger (Tirks)

21— §irtn Nar (Gazlaatep)

22— Dello Bar (Erzarum)

23— Dakinlan (Erzarms)

24— Onm Dt (Artvin)

25— Kihg - Kalkan Oyunw (Elnf)

26— Climiidtm (Kttskys)

27— Kibrs Zeybe§! (Silifke)

27 Mays Marp.

SON

NOT 1— Program 22.30 dn semn erecektlr,
2~ Bw pogramda Tk Ofrstmen Kolefl ve Lefkogadaki Tirk orts derecell okul
tgrencllerf wazite ahmglacdir,
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seyredilebilmektedir....” (Belge 7, davet yazisi).

HO§ GELDINIZ!

2500 senelik bir maziye sahip olan ve o za dan beri safli
koruyabilen Tirk halk oyunlarm zenginlik, renk ve figiir bakonlarm-
dan, dilnyada pek biiyiik bir gihrete sahiptir,

Milli Oyunlarmniz, Tirk hall s5zle anlatl iimkiin ol-
aoryan his ve duygularmm hareketlerle ifadesidir.

Bu giin binden fazla gesidi olan Tiirk halk oyunlart her forzatta
halkmix tarafmdan oynanmakta, biiyik bir heyecan ve gurur icinde
seyredilmelctedir,

Senelerden beri muhtelif memleketlerde yapirlan milletleraras:
balk oyunlar: festivallerinde, Tiirk ekipleri birinciligi daima muhafaza
etmiglerdir.

. 27 Mayis Dovriminin  yarattifs ferahbk ve sovk havasr iginde,
mutlu olaylarm yil déniimii olan bugiin, sizlere Tiirk halk oyunlarmdan
bir buket sunuyoruz.

Hosga kalmiz,
TURK MAARIF MUDURLOGU

Proframdaki oyunlarin ait oldugu bélgeler,

Belge 7

Davetiye icindeki yaziyt kaleme alan dénemin yet-
kilileri bu bakis acisiyla ve genelde kiltiir, 6zelde
halkoyunlarina statik bir olgu olarak yaklagmanin
sonucu olarak, 2500 yilda safligi bozulmamis yani
hicbir degisiklige ugramamis oyunlarin varligindan
stzetmektedirler.

Bugiin artik cagdisi olarak niteledigimiz bu géris-
lerin o d6nemdeki yetkililer tarafindan kabul gérmesi,

bu kigilerin konunun bilimsel yaniyla, kavramlariyla
ve tanimlariyla pek de ilgili olmadiklarini gostermesi
bakimindan dikkate degerdir.

Ote yandan sézii edilen bu oyunlar, Tirkiye'nin
degisik ydrelerine ait halkoyunlariydi. Halkimizin
yani Kibris Turkleri’'nin bu oyunlan biyilk bir heye-
can ve gurur iginde seyrettikleri de dogruydu. Cinku
o dénemde milli duygular, sémirgeci ingiliz poli-
tikasinin kiskirttidi Rum ve Tark halklan arasinda
baglatilan kavgalardan dolayl oldukg¢a yiiksek ve

yaygindi.

Ancak Turkiye'nin degisik yorelerine ait bu oyunlarin,
yazida sézedildigi gibi Kibris'ta halkimiz tarafindan
yani Kibrisli Turkler tarafindan yaygin olarak ve her
firsatta oynandidi dogru degildi.

Aragtirmalarnimiz gdstermistir ki, sézkonusu dénem-
lerde koylerimizde, kasabalarimizda yaygin olarak
oynanan halkoyunlar, Kibris'a 6zgii kargilamalar
(Birinci, Ikinci, Ugtincii ve Dérdiincii Kargilama oyun-
lari), sirtolar, zeybekler, kasap oyunlari, dramatize
oyunlar, giftetelli ve arabiyelerden olusan Kibris halk-
danslariydi.

Dugunlerde, eglencelerde, harman yerlerinde, siin-
net térenlerinde kisacasi halk arasinda oynanan bu
oyunlar, Kibris Tirkleri'nin gergek duygu, diisiince,
orf ve adetlerini en iyi bicimde ifade eden mizik ve
figlrlerden olugsmaktaydi.

Bizim halkdanslarimiz, yukarida s6zi edilen ve kir-
sal kesimlerde, hatta kasaba ve sehirlerde Kibris
Turkd'nin oynadigr bu oyunlardi.

Aslinda 1959 yilinda Mimtaz Coénger'in yon-
lendirmesiyle, bizim yukandaki bulgularimizi
destekleyen ilging bir calisma baslatiimisti. Turk
Kurumlarn Federasyonu ve Tirk Genglik Tegkilati
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tarafindan bir kampanya agcilarak butlin Kibrisl
Tarklerin, “Kibris Folkloru”yla ilgilenmeleri ve elde
edilecek her tirli bilgi ve egyayl merkeze génder-
meleri istenmigti. Daha sonralart gerek Cénger ve
gerekse de o dénemi yasayan yetkililer cesitli vesile-
lerle yapilan sdylesilerde, bu cagriya pek ragbet
edilmedigini belirtmiglerdir.

Halbuki basarisiziginin nedenleri bilinemeyen bu
kampanya daha ciddi olarak ele alinsaydi ve bu bul-
gular toparlanarak, derlenerek korunabilseydi, bugln
bu alanda siirdirilen arastirmalara biyik kolayliklar
ve katkilar saglanmis olacakti.

Daha sonralan ve 6zellikie Halk Sanatlari Dernegi
(HASDER) biinyesinde surdurilen aragtirmalarda
karsilagilan en blyuk guglik, elde gegmise ait yeter-
li veri bulunmamasindan kaynaklandi.

Bu kampanyaya iliskin bir baska énemli nokta ise,
Kibris Rumiari tarafindan 1900l yillarin baginda
baglatilan Kibris halkoyunlari arastirmalarina
kargilik, Kibris Tarkleri'nin ilk kez bu kampanyayla
yani 1959 yillarinda Kibnis folkloru arastirmalarini
baglatmak istemis olmalandir.

Asirlar 6nce Kibris’a gelip yerlesen ve bu topraklarn
vatan bilen Kibris Turki’niin kendine 6zgi folklorik
ve kuittirel degerler olusturdugu sezinlenmis olacak
ki, bu konuda bir galigma/arastirma yapma ihtiyaci
duyuldu ve bir girisim baglatiidi.

Kibrisht Tarkler'in asirlarca birlikte yasadigi, tretim
iligkileri icerisinde birlikte oldugu Kibrisli Rumlar’in
folklorundan ve kultiriinden etkilenmemis olmasi
olanaksizdi. Kaldi ki, pek ¢ok klturlerin gelip gegtidi,
kok sahp filiz verdigi Kibris gibi kiiglictk bir adada,
bu topraklari kendilerine vatan olarak segen insan-
larin kdltir alisverisinde bulunmamas! esyanin

dogasina da aykiri olurdu herhalde.

Bu konuya 1sik tutacak bir baska olay daha ¢ikti
karsimiza aragtirmalarimiz sirasinda. Halkoyunlar
konusunda oldukg¢a deneyimli bir kisi olan Mimtaz
Conger, Kibris’ta goérevli oldugu dénemde 6zel bir
gorevle koylerde arastirmalara goénderili. Bu
dénemde konuyla yakindan ilgili bir yetkili olan Fadil
S. Efe’nin verdigi bilgiye gére, Miimtaz Cdnger’e ve-
rilen bu gorev, kéylerde Tarklerin oynadigt oyunlari
arastirmak ve bu oyunlardaki Rum etkilerini ayikla-
yarak sadece Kibrisit Turklere 6zgl bazi oyunlar
derlemeyi iceriyordu.

Aldi§i bu gérev dogrultusunda bir yil boyunca cesitli
kdyleri dolasan ve arastirmalar yapan Cdnger, bu
siire sonunda yetkililere bir rapor sunarak, Kibris'ta
oynanan oyunlarda ve ¢alinan muziklerde Tirk-Rum
figir, motif ve melodileri ayirmanin olanaksiz
oldugunu belirtmis. Bdyle bir calismanin basariya
ulasabilmesi i¢in, yillar stirecek ¢ok uzun dénemli ve
uzman arastirma ekipleriyle c¢aligilmasi gerektigini
de raporuna eklemis. Bunun Uzerine baslatilan bu
caligmadan vazgegilerek, Turkiye halkoyunlarinin
Ogretimine ve yayginlastinimasina hiz verilmis.

Yine bu dénemde bu kez Turk Kadinlar Birligi de
Sayin Aydin Denktag’'in (KKTC'nin ilk cumhur-
bagkani Sayin Rauf Raif Denktag'in esi.) énder-
liginde Turk milli oyunlarinin &grenilmesi ve
Ogretilmesi igin harekete gegmis, kampanyalar
baslatmis.

Bu siralarda “folklor” sézcigunin anlami, bilimsel
icerigi ve diinyada ele alinig bigimleri kimsenin umu-
runda degildir. Mevcut kosullarda, milli duygulari
pekistirecek milli oyunlari genglie &gretmek ve
yayginlastirmak tek amagti.




Bu siralar halkoyunlart g¢aligmalarina katilan, bu
dalda emek ve ugras veren genglerin inceleyebile-
cegi, arastirabilecedi higbir kitap, dergi ve brogir ve-
rimedi ellerine. Bu nedenle, gergekte ugrasg alan-
larinin halkbilimi oldudunu, halkoyunlarinin bu bilim
dahnin sadece bir kolu oldugunu; tim dinyada bu
konunun yillardan beridir bir bilim olarak ele alinmak-
ta oldugunu bilmeden, sadece “milli oyun” oynadi

KIBRIS TURK MIiLLI
OYUNLAR FESTIVALI

9 Eyliil 1968.

Lefkoga PR Neptiin

Belge 8

binlerce geng.

Oysa c¢agdas folklor anlayigt, toplumlarin mali olmus
halkoyunlarinin yillarin stizgecinden geg¢mis, gerek
yasanan topraklardaki farkli kdlttrlerden ve gerekse
komsu kiitirlerden alip-verdigi 6gelerle sirekli
degisime ugramg, zenginlesmis oyunlar oldugunu
kabul etmektedir. Nitekim ge¢miste Tirkiye'nin
degisik yorelerinden segilerek, Kibris'ta halkoyunlari
ekiplerine oynatilan oyunlarn inceledigimiz zaman,
bunlarin dahi bugiin pek ¢ok degisikliklere ugramig
olduklar ortaya ¢ikmaktadir.

9 Eyltl 1968 yili Eylul ayinda Lefkoga’da Neptiin agik
hava sahnesinde dizenlenen Kibris Tark Milli
Oyunlar Festivali'nde, 13 halkoyunlari ve saz ekibi
yer alir (Belge 8).

Bu ekiplerin adlari ve Tirkiye’'nin degisik yorelerine
ait tirkii ve halkoyunlarindan olusan programiari
styleydi: (Belge 9)

Bogaz Milli Oyun Ekibi: Geyve Zeybegi, Kibris
Zeybedi;

Gazi Baf Saz Ekibi: Bahgeye Gel Goéreyim, Arpa
Bugday Daneler;

Gazi Baf Milli Oyun Ekibi: Hopa Hemsin, Bengi;
Larnaka Saz Ekibi: Badi Saba Selam Séyle O Yare,
Sen Ola Dugiin Sen Olg;

Larnaka Milli Oyun Ekibi: Silifke Zeybegi, Hey - Ha;
Lefke Milli Oyun Ekibi: Memberi, Harmandali;

Lefke Saz Ekibi: Calikugu, Neden Biilbiul Otmez
Oldy;

Lefkogsa Saz Ekibi: Cennetten Mi Geldin Kadin,
Dolama Dolamay;;

Lefkoga Milli Oyun Ekibi: Mustafa Kemal Pasa, Hog
Bilezik; harmandali

Limasol Milli Oyun Ekibi: Cibileli, Kéroglu;

Limasol Saz Ekibi: Yaz Ayini Kis Ayina Baglama,
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Kapisina Kapisina Kul Oldum; Bu belge de bize o d6nemde ve ¢ok zor sartlarda bile
Magusa Milli Oyun Ekibi: Mesgeli, Hanger Bar; halkdanslari konusunda genglerimizin duyduklari
Magusa Saz Ekibi: Bir Mendil Aldim S$eherden, Bir ilgiyi ve ekiplerin coklugunu géstermektedir.
Demet Ful Saglarin.
i~ Bogay Milli Oywe Bkibindks: .
Geyve Zeybegi
Kibrms Zeybegi ARA
] 10— Lefkoga Milk Qyun Ekibinden :
2— Gaxi n.n::; Ekibinden : Mustafa Kemal Pasa
Bahgaya goreyim: = "
Arpa Bugday daneler Hlop Bilezlk
83— Gaxi Baf Milli O1on Ekibinden : 11— Hmndwmmo.mm :
Hopa Hemgin
Bengi
12— Limasol $az Ekibinden.:
¢ " Yaz Aym Kig Aymna Baglamg
4— Lérnaka'Saz Ekikiden pistoa Kapisms
Bady Séba.Selim, SHyle O yare = & Kul Oldum
Digiin Alay: (Gen ol diFin sen olp)
18~ Limasol Milli Oyun Ekibinden :
Karoglu
5— Lirnaka Ml Oywn; Fkibinden 1
Silifke Zeybegi
Hey—ia, T4— Magusa Milli Oywr Ekibinden :
Megali
Memberd 15— Magusa Saz Ekibinden
B frm Geved
" o Sae ’ Bir demet ful saglann
Calilagu
Neden bilbil dtmez oldu 16— Majusa Milli Oyun Ekibindes.:
Hanger Bar
8— Lefko Milli Oyun Ekidinden :
Harmandah
9— Lefkoga Sax. EkiMnden :
Dolama Dolamays

Belge 9
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ILK YURTDISI ETKINLIGI VE
ULUSLARARASI ODULU

Kesin tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte blylk
bir olasilikla 1962 yilinda gerceklestigi 6ne sirilen
Israil’deki uluslararasi bir etkinligin, Kibris Tirk
halkoyunlari ekiplerinin ilk yurtdisi etkinligi oldugunu
sOyleyebiliriz. Kaynak Kisilerimizin kim tarafindan
organize edildigini hatirlayamadigi “International
Youth Meeting” adhi bu etkinlie, Kibris Rum
halkoyunlari ekibiyle birlikte katilan Kibrnis Turk eki-
binin baginda rahmetli Hiseyin Ruso’nun gittigi
sOylenmektedir.  Tel-Avivide Alyans Fransiz
Lisesi’'nde misafir edilen Kibris Rum ve Tark ekipleri
yaninda s6zkonusu etkinlige Almanya, israil, Fransa,
iskogya ve Amerika'dan gengler de katiimis.

Bu etkinligin en ilging yanlarindan biri de halkoyun-
lar yarigmasi yapilmasi ve sonugta en yiksek puani
Kibris Turk ve Alman ekiplerinin almasidir. Bu duru-
mu degerlendiren jiri bagkani Israi’den Ben Guryan
ayirdedici oyunu kullanarak birinciligi Kibris Tirk
ekibine vermis; bu karar Kibris Turkleri’nin ilk kez
katildig uluslararasi bir halkoyunlari etkinliginde bi-
rincilik 6dult almasini sadlamig. Bu dereceyi Ulke-
mize kazandiran ekipte yeralan kigilerden saptaya-
bildiklerimiz soyle: Ferhasat Girsoy, Glnes Mentes,
Ali Yapicioglu, Kadir Caner, Celen Ermiya, Ertugrul
Turkbilegi, ibrahim Ali Esat ve Himmet Hiseyin.

Aslinda bu etkinligin bugiinkii anlamiyla gergek bir
uluslararasi halkoyunlari festivali olmadidini sdyle-
mek gerek. Clinkii saptayabildigimiz kadariyla bir
halkoyunlari yarismasi olacagl kafileye sonradan
israi’deyken séylenmis ve Kibris Tiirk ekibinin giye-
cegi kostlimler alelacele Kibris'tan getirtilerek ekibin
yarigsmaya girmesi saglanmis. Buna ragmen bu
etkinligin halkoyunlar ekiplerimizin ilk yurtdigi temasi
ve ilk uluslararasi 6dili oldugunu kabul etmemiz

gerek.

Kibris Turk ekibinin bu etkinlikte sergiledigi oyunlar-
dan bazilarinin Hey-Ha, Hanger Bari gibi Erzurum
ybresi oyunlari oldugu ve ekip elemanlarinin o
doénemde lisede okuyan genglerden segildigi séylen-
mektedir.

HALKDANSLARI KONULU iLK KiTAP

MUmtaz Coénger 1960 vyilinda Halkin Sesi
Matbaasi’nda “Turk Milli Oyunlarindan Ornekler”
isminde 58 sayfalik bir kitap bastiktan sonra adadan
ayrildi. Yapilan arastirmalar sonucunda halkoyunlari
konusunda Ulkemizde basilan ilk Turkge kitabin bu
oldugu kabul edilmektedir. Surdirilen aragtirmalar-
da bu kitaptan énce basiimis bagka bir halkoyunlari
kitabina rastlanmamistir.

Bu kitap igerisinde Turkiye'nin gesitli halkoyunlar
tanitiliyor ve 6érnekler veriliyor. Degisik yore kiyafet-
lerinin de verildigi kitapta Tlrkiye halkoyunlan gdyle
bir ayrima tabi tutuluyor: Ege (Zeybek ve Bengi bol-
gesi), Orta Anadolu (Halay ve Zeybek bdlgesi), Kars-
Erzurum (Bar bélgesi), Karadeniz (Horon bélgesi),
Glney ve Giineydogdu Anadolu bélgesi (Halay Dephi
ve Cepik bolgesi).

Coénger'in kitabinin giris béliminde “Oyunlarimizi
Anadolu’ya Selcuk Tiirkleri getirmiglerdir. Muhtelif devir-
lerde nesilden nesile intikal ederken figiirlerde bazi ufak
degisiklikler oldugu tahmin edilmektedir. Bugiin pek az
degisiklige ugradig tahmin edilen oyunlarimiz 2500 sene-
lik bir tarih damgas: tagirlar” gibi anlatimlar bulun-
maktadir.

Elbette bu distnceler gegmiste Tirkiye halkbilim
cevrelerince de kabul gérmekteydi. Ancak ¢agdas
halkbilim anlayisi bu disincelerin yanlishgmni, bi-




limde duygusalliga ve sdvenizme yer olmadigini
kanitlamisgtir. Anadolu medeniyetlerinin Turkiye
halkoyunlari Uzerindeki etkisi yadsinamayacak
blyukluktedir. Bu konuda Metin And, Tahir Alangu ve
Pertev Naili Borotav gibi uzmanlarin, bilim
adamlarinin goéris ve diastnceleri ortadadir.
HASDER'in konugu olarak adamizda konferansiar
veren folklor uzmani Serif Baykurt'un da belirttidi gibi
Anadolu’ya Turkler en iyimser dustinceyle iki-ig
milyon kigi olarak gelip yerlesmistir.

Peki bu dbnemde Anadolu’da yasayan yaklasik yirmi
milyon kadar insanin kdiltard, gelenleri hig mi etkile-
memistir? O halde halkoyunlaninin ve genelde kilttr-
lerin, yukarida sézli edildigi gibi binlerce yil gok
kiigtk degigikliklerle yasamis olmasi, biraz gergek
disi ve 6znel bir yargt olarak gdziikiyor.

Yukarida s6zl edilen bu konular, son yillarda tlke-
mizde sdrdlrilen “statik folklor”, “dinamik folklor”
tartismalarinin énemini de ortaya koymaktadir.
Bugiin surdirilen halkoyunlari arastirma, derleme
ve uygulamalarinda soven ve dznel davranmak biz-
leri statik folklor anlayigi igine itecektir. Oysa halkbi-
liminin yagsayan, maddi ve manevi tim kultir deger-
lerini igeren bir bilim oldugunu; ¢addas bir anlayisla
ele alindiginda duragan degil devingen bir yapiya
sahip oldugunu bilmek ve kavramak gerekir.

KIBRIS HALKDANSLARI KONULU iLK
TURKGE MAKALE

Yazili kaynaklar arasinda saptayabildigimiz Kibris
halkdanslari konulu ilk Tirkge makale olan bu belge,
bir dénem Turkiye’den adaya gorevli gelen &gret-
menlerden biri olan Kemal Ginduz tarafindan
Kibris'ta yayinlanan Besparmak Sanat Disunce
Dergisi'nin, Haziran 1959 tarihinde yayinlanmig 4.
sayisinda “Tirk Halk Oyunlan” basghdiyla kaleme
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alinmigtir.

Bu makalenin énemi ilk kez aydin bir éJretmenin,
Kibris Turklerine 6zgl folkloru sorgulamasi ve 6zel-
likle kéylerde o dénemde oynanmakta olan halk-
danslarini 6zet bir sekilde de olsa, yaziya dékmek
suretiyle gelecede ¢ok degerli bazi veriler birakmis
olmasidur.

Kemal Gundiz bu makalesinde belki de ilk kez
Kibris oyunlarini tirlere ayirmaya calismstir.
Yazisinda kendisinin de ifade ettidi gibi, yeteri kadar
aragtirma yapamadig! i¢in ortaya koydugu turler
eksik olmakla birlikte yine de yaptidi énemli bir ¢alig-
ma niteligindedir.

Kibris  Turk folkloru konusunda vyapilmis
bilebildigimiz ilk arastirma oldugu igin bu makalenin
énemli gérdigim bazi bélimlerine bu kitapta yer
vermenin dogru olacagini dugtndim:

“.. Biz bu yazida, Kibris Tiirk kdylerinde
oynanan halk oyunlarindan s0z agacagiz.
Kibris taki Tiirk koyliileri diigiinlerde bir ‘Sira
Oyunu’ oynuyorlar, bir de ayr1 ayri oyunlar. Sira
oyunlari, degisik ozellikte birkag oyunun arka
arkaya oynanmasindan meydana gelmistir.
Miizikte bu bicim eserlere °Siiit’ diyoruz. Sivas
halayi, Igdir bari, Erzurum oyunlarindan biri de
ayni yapidadi. ‘Sira Oyunu’ dedikleri sudur:

Birinci Oyun
Ikinci Oyun
Sirto
Arabiye

Swra oyunlari iki kisi ile oynamr. Swra sirtoya
gelince oyuncular bir mendille tutunurlar. Birinci,
ikinci oyunun melodisi dogu Anadolu melodileri-
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ni andwriyor. Son Arabiye oyununun melodisi
Anadoluda taminmis bir tirkii ile oyun havasinin
birlesmesinden yapilmigtir. Sirtonun melodisi
yapt bakimindan Tiirk melodisine benziyor ama,
karar1 bizim melodilerin kararina uymuyor. Zaten
stiitlerde ayr1 zellikte yabanci melodilerin bulun-
masi tabiidir. Oyunlarin hepsi tek figiirliidiir.
Ufak-tefek ayriliklar vardir ama, oyunun tek
Sfigiirlii olusunu degistirecek giigte degildir.

Ayr1 ayr1 oynanan oyunlar sunlardir:
Bigak oyunu

Zambara oyunu

Ciftetelli

Koroglu

Zeybek

Gadin Havasi

Gadife havalari

Bigak oyunu dramatik yapili bir oyundur. Iki kisi
oynar. Once bir bicak topraga saplamr. Iki oyun-
cu mendille tutunur, bigagin gcevresinde done done
oynarlar. Biraz oynadiktan sonra oyunculardan
biri sirtiistii yatar, bigaga dogru uzan, digleri ile
bigag tutar topraktan ¢ikarr. Sonra kalkar bicak
ile arkadagina hamleler yapar. Biraz sonra
arkadasim ‘Oldii’ kabul eder, etinden okka keser
cevresindekilere dagitir.

Sirtodan, bigak oyunundan baska oyunlarda
mendil kullamilmaz. Bigak oyunundaki melodi
‘Ekini biger oldum hey laleler laleler’ tiirkiisiiniin
melodisine benziyor. Bu melodi saf bir dogu
Anadolu melodisidir.

Zambara oyununu erkekler arasinda bir kadin
oynar. Kadin oynarken kimden hoglaniyorsa, kim-
den korkuyorsa arasira onun kucagina kendini
birakwverir. Oyle zaman olmus bu oyun yiiziinden

cinayetler islenmigtir. Bunun igin halk simdi bu
oyunu oynamiyor.

Ciftetelli oynamig bakimindan bildigimiz ciftetel-
lidir. Ama melodisi bildigimiz ¢iftetelli melodisine
benzemez. Arabiye oyunu da ¢iftetellinin bir
baska varyantidwr. Bildiginiz gibi her iki oyunda
da gobek degirmen tasi misali dondirilir. Tiirk
halk oyunlarinda bu cegit hareketler yoktur.
Fikrimce her iki oyun da arap etkisinde
yaratilmistir. Zaten birinin adi ‘Arabiye’dir.

Koroglu, bildigimiz ‘Koroglu melodisi’'ne uyarak
oynanan bir oyundur. Elde bigak, kalkan gibi bir
ara¢ bulunmaz. Iki oyuncu melodinin ritmine
uyarak karsilikly oynar giderler.

Zeybek Kibrista tek oynanir: Anadolu’nun birgok
yerlerinde de gimdi tek oynanmaktadir. Ama belli
figiirlii, ¢ok figiirlii zeybekler vardir Anadoluda.
Kibrista bu yok. Buna karsihik belli hareketleri
var Kibris zeybeginin. Ornegin el siklatmak, sek-
mek, ¢Gkmek, diz vurmak gibi. Bu hareketleri
oyuncu istedigi zaman, istedigi sekilde kullanmr.
Giiney Anadolu sahillerinde ‘Kibris Zeybegi’ ad:
ile oyun oynandiginm gecen yil bir kag gazetede,
dergide okumugtum. Yazilarin birinde bir de
‘Kibris kemane sinden sz ediliyordu. Bu ¢algi
bildigimiz kemana benzermis, ama kemence gibi
calimirmig. Kibris koy digiinlerinde ¢alicilar
arasinda kemancimin da bulundugunu gérdiim.
Yalniz, kemence gibi ¢calmiyordu.

Gadin havalart hem tirkiiliidiir. hem kivrak
havalardir. Bunlar1 oynarken hic gdérmedim.
Yalniz miizigini biliyorum.

Gadife havalari, bildigimiz ‘Gadifeden kesesi -
Kahveden gelir sesi - Oturmug kumar oynar -
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Cigerimin kdgesi 'nin kendisidir. Bu yaziy1 yazanin
memleketinde de halk oynar bunu, oynamsinda,
miiziginde bir degisiklik gérmedim.

Miiziksiz oynanan bir oyun kibrista Orak oyunu.
Bu oyun ya tarlada orak bigiminin sonunda
oynaniy, yahut diigiin-dernekte bir oyuncu aska
gelir kalkar oynar. Oyun icinde daha ¢ok hopla-
yarak ziplayarak orak bigme, oragi havaya atip
kapma, onden arkaya dogru elden ele verme tak-
lidi yapilir. Iki kisi oynarsa biri birine hamle de
yaparlar.

Oyunlar igin dzel bir giyim-kugam yoktur. Cogan
iki kisi cogtugunda kihig1 neyse onunla oynar. Bir
cok kimselerde giizel kaytan islemeli cepken?en
salvarlar gordiim. Oyun oynarken bunlari giyer-
ler mi bilemem?

Oyunlarda iki cesit ¢alg kullamilir: Ince ¢alg,
davul-zurna. Ince calgi sunlardir: Ut, kemane,
deplek, def. Yalniz deplek kullanan toplulukiarda
vardir: Bir erkek kor kemaneci, bir deplek¢i
kadin, bir def¢i kadin.

Davul — zurna karsilama havasi (Diigiine gelen
misafirleri karsilar), yol havasi (Erkekler kahvede
toplanmistir. Alir onlar1 yemege gétiiriir), gelin
havasi, tiirkiiler, oyun havalari ¢alar.

Buraya kadar, Kibris Tiirk halk oyunlari ile ilgili
toplu bir bilgi vermege calistim. Eksik artik
birseyler goriirseniz bunlari, ¢ok az koy diigiiniine
gitmis olmama bagiglaymiz. ”

1959 yilinda yayinlanmis bu makalede ortaya konan
danslarimiza iligkin veriler, maalesef yillarca hi¢ yok-
mus ve bilinmezmis gibi kabul edildi. 1970’li yillara
kadar tim okullarda Turkiye halk oyunlari 6gretildi ve

bu konuda higbir arastirma yapiimadi. Oysa Kibris’a
6zgll bu oyunlar o zamandan ciddi olarak arastiril-
saydl ve derlenseydi, buglin yasanan sikintilar
yasanmayacakti.

Bizler HASDER olarak 1980’li yillarda baslattigimiz
arastirmalar sonucunda, ilk kez Kibris oyunlarini tir-
lere ayirarak yayinladigimizda, bu makaleden
maalesef haberimiz yoktu. Hatta arastirmalarimizi
yaparken bu makaleyi okumus olsaydik, ¢ok daha
farkli detaylar UGzerinde durabilir ve 6&rnegin
“Zambara oyunu” olarak szl edilen oyunu sorustu-
rarak ortaya gikartabilirdik.

Bu konuyla ilgili olarak HASDER'in yayin organi olan
Halkbilimi dergisinde (lkemizde oynanan halk-
danslarini ilk kez siniflamaya tabi tutarak, tlrlere
ayiranin bu kitabin yazari ile Serif Baykurt Hocamiz
oldugunu belirtmistik. Cinkii o gine kadar
strdirdigimiz arastirmalarda bu konuda yayinlan-
mis yazili herhangi bir kaynak bulamamistik.

Daha sonralari yayinlanmig bazi kitaplarda,
Halkbilimi dergilerinde Kani Kanol ve Ali Hoca
tarafindan kaleme alinmis makalelerde ortaya konan
siniflama ve oyun tirleri higbir kaynak gdsteriilmeden
kullanilmigtir. iste bu nedenle folklor tarihimizi
arastiracak Kigilere bir bilgi notu olarak bu konuya
deginmek istedik. Kemal Gundiz tarafindan ortaya
konan oyun tiirlerimiz ile bizimkiler kismen benzesse
de, bugln kullanitlan sekliyle oyun tlrlerimizi ilk kez
yayinlayan ve ortaya koyan 1986 yilinda Kani Kanol
ve Ali Hoca olmustur.

1963 SONRASI iLK iKi TOPLUMLU ORTAK
ETKINLIK

1962-63 ders yilinda Turkiye'’den adamiza gelen
Mualla Aruz, OJretmen Koleji'nde 6gretmenlik yap-




t1§1 sirada 6grencilere halkoyunlar g¢alismalarinda
yardimci olur.

1963 yilinda ingiliz emperyalizminin ektigi kotiilik
tohumlar yeserir ve buna alet olan Kibrisli Tirk ve
Rumiar kendilerini bir savas icerisinde bulurlar. Bu
dénemde halkoyunlari ¢alismalari savas ortamindan
dolayi durur.

1967 yilina kadar stren durgunluk, bu yil igerisinde
Mayis ayinda Turk Alay’'nda dizenlenen 4. Milli
Ovyunlar Festivali ile son bulur.

Aslinda 1963 ve 1967 yillan arasinda “Mucahitler
Milli Oyun Grubu” adiyla kiigik de olsa bir ekibin,
bazi caligmalar ve etkinliklerde bulundugu ve bu
calismalarin Mimtaz Cénger’in en yetenekli 6grenci-
lerinden biri olan Mustafa Serdengecti 6nclliigiinde
yapildidi séylenmektedir.

Bu yillarda oynanan tim oyunlar yine Tirkiye
halkoyunlariydi. Hi¢ kimsenin aklina kirsal kesim-
lerde, eglencelerde, stinnetlerde, diagiinlerde ve her
vesileyle oynanan Kibris’a 6zgl halkoyunlarini der-
lemek ve oynamak gelmiyordu.

1969 yilina gelindiginde, Kibris Turk{'niin kendi
6zgun kiltur dederlerine yabancilagsmasini oldukga
acik bir sekilde ortaya koyan bir olay olur. 11 Eylil
gint Lefkosa’da Kérler Okulu Akropolis Anfisi'nde
(Acropolis Amphetheatre of the School of Blind) bir
Folklor gecesi diuzenlenir. Birlesmis Milletler Barig
Glcl’'nin daveti, gdzetimi ve organizesinde, iki
toplumdan halkoyunlar1 ekipleri uzun bir aradan
sonra ilk kez birlikte bu etkinlikte yer alir.

Bu etkinlige ekip hazirlamasi igin yetkililer, Miimtaz
Conger adadan ayridiktan sonra onun gorevini
ustienen Ozalp Gumis'll gdreviendirirler. Gecede

gbrev alacak ekiplerin egitmenlidi ise Mustafa
Serdengecti'ye verilir. Kiz Lisesi’'nden bir kiz ekibi ve
Ogretmen Koleji'nden de bir erkek ekibi geceye
katilarak su oyunlari oynarlar:

Cift Beyaz Givercin (Erzurum Kiz Halkoyunu),
Tirkmen Kizi, Hanger Bari, Van, Silitke yérelerinden
birer oyun ve hangi oyun oldugunu saptaya-
madigimiz “The Sweet Rythm” adiyla programda yer
alan baska bir Turkiye halkoyunu (Belge 10).

Geceye, Tiurk Maarif Dairesi Ekibi adiyla katilan
Kibris Turk ekibi toplam alti Tlrkiye halkoyunu
sergilerken, Rum Milli Genglik Teskilati adiyla ge-
ceye katilan Rum ekipleri onalti Kibris halkoyunu
sergilerler. Ustelik bu oyunlardan bazilari programi
gosteren brosiirde Sandala-Mandala ve Susta gibi
Tarkgce adlarla yer alir. Rum ekiplerinin sundugu
diger oyun ve sarkilar ise gunlar olur:

Kadin Karsilamalari, Orak Dansi, Mandra,
Galamatyanos, Elmadansi, Nikolis, Elek Dansi,
Sirto; ve Sarkilar ise Coban $Sarkisi ve Karagézlu
Kiz.

Kibrisli Rumilar'in oynadigi bu oyunlar o dénemde
oldugu gibi, sonralari da Kibrisli Trkler’in kdylerde
kendi 6z oyunlari olarak oynadidi ve arastirilip der-
lenmedidi icin Kibris Tirk ekibince bilinmeyen ve ilk
kez seyrettikleri oyunlardi.

Kibrisli Rumlar 6&zellikle kirsal kesimlerde oynan-
makta olan 6zgin oyun ve mizikleri yillar dnceden
arastinp, derlemisti. Kibrish Tirkler ise Tirkiye oyun-
larini oynamakla yetiniyordu. Kibrisli Rumlara goére
oynadiklar bu oyunlar Yunan oyunlari degil, Kibris’a
6zgu oyunlardi ve bunlara sahip gikarak cesitli etkin-
liklerde Kibris oyunlar olarak bunlan sergiliyorlardi.
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Acropolis Amphitheatre (of the ool for the Blind)

1.
2.
3
40
Se
6.
7.
8.
%
10,

12.
13.
14,
15.
16,
17.
18,
19.
20,
a1.
22,

National Youth Council for items 1 — 14, 8 ~ 15 and
19 - 22, and to the gggsh Fduodtion Authorities for

‘Nicosig ~ Cyprus

Ment's and Women!s "face to face'" dances
The Sickle (dance) ~ ovalc .

The Shepherd (song)- $oke~-
"Zeimbekiko" - Cen\ele

Polie-dance from Silifke

"Palr of white pigeons"

Folk-dances from Van (Bsstern Turkey)
The Pepper (dance) — Rilaer -
The Water—Jug (dance) ~Dest’ -
The Sheep-Pen (dance) - fanckrt «
Kalemstianos (dance) — Gafh~wfyaned

~ Short Interval -

Peyiotissa (dance)

Sousta (dance) &I/ donsfare

Dark--eyed Girl (song)

The Apple (dance)

Turkmen Girls

The Sweet Rythm

A Folk-Jance: "Knives"
Sandale~Mandala (dance) A 4 /u:Au/
Nioolis (dance) Kowik chns/erdan

‘The Sieve (dance) &/e4£

"Syrta® g/~

The Organizers -apre indebted to the Greek

items 5 ~ 7 gnd 16 -~ 18.

L’amlé f/"‘"’ /arn/ﬂﬂ

Vabaaca dens (erden

Belge 10




Bu gosteride Mustafa Serdengegti ve ekipte gorevli
diger deneyimli elemanlarin kafalarina séyle bir soru e

takilir: “Biz neden sadece Tirkiye oyunlarini biliyor OECLIK, SPOR.KOY ve EALX EGITINL DAtESL
ve oynuyoruz da kdylerimizde ¢alinip oynanan bu Y TV T
oyunlar bilmiyoruz?”

PROGRANTI

9 Nisan, 197
Bu etkinlik sonrasinda basta Mustafa Serdengegti
Imak diger bazi oyuncularin bu konuda bi o aore Komemtan: g
olmak uzere dig e y ; U onu a_ ir 2. AGI§ KONUJMASIs M. Kansu (Halk Egitimi Sorumlusu)
seyler yapmak gerektigi konusundaki diistinceleri ve 3. HALX TORKULER! KOROSUs Sunulsgak THrkflers
cabalar! bir ise yaramaz. Olay bir stire sonra unutu- %Zi::;fﬁﬁ:‘éc?ﬁ.‘ﬁ
lur gider. Aradan gegen yillarda “Tark Milli Oyunlari” i Bagparask Daga mate "
pek ¢ok okulda ve ozellikle Ogretmen Kolejinde ° ) S8 ve Mllzik: Ekrem Yeyilada
a T aps . ™" 4. RLAZ1G EX1B1: Oxunlar:
dgrenilir, 8gretilir ve sergilenmeye devam edilir. .
l.Gayda Gara
Sipoieie,
KIBRIS HALKDANSLARININ ILK T S remeevis
SAHNELENISI 3+ BAOLAMA EXIBI, Seliagler:
l«Koraltay Halil
2.Turgay Salin
1973 yihnin 9 Nisan gecesi Zafer Sinemasi’nda, 6. BIGAK OYUNU: L Htauyin Comal - Erenkay
. . . T T - +Esag M. Salilr - NyenkSy
Genglik Dairesi Halk Egitimi Bolt_eru ne l?_agh _ol_arak R -
calismalar yapmaya baglayan ekibin bir gosterisi olur 1.GLe¢ Buyas Gaiveroin
(Belge 11). 5 Tersine
4.Hari
S.Agabisn Galires
Bu gosteride Kibnish Turkler'in halkdanslar galig- . -
malar agisindan oldukga énemli bir olay gergeklesir.
8. BAGLAMA FPR1IBL: Solist:
Kibris'a 6zgli oyunlarin varligini farkeden dénemin Y- Berdeneges
9+ ORAK OYUNU: Hansa Veli - XronkSy

folklor génullileri ve ydneticileri, Erenkdy’den davet

. A 5 s Klsivi . 10+ GORUN EKIB! (Kigilklur) Oyunlaze
ett{klerl us_ta oyuncu olara.k blllnen.2—3_ igiyi, gos- 1.Rde1t Gelin
teride Tirkiye oyunlari sergileyen ekiplerin arasinda 2-Qukiren

sahneye clkartarak, ilk kez Kibris'a &zgi 11e OSUAN KARAEULUR ve Saz1

R 12. ANTEP EK1IBL n
Karsilamalar, Orak ve Bigak oyunlarini higbir sahne ' %L—z-;égi;;unr
2 - - . nzla
diizenlemesi yapmadan halka sunmalarini saglariar. jrlevlia
S5.tendilli

-RAAaw.

Kdylerde oynanan otantik oyunlarimiz bilebildigimiz
kadariyla ilk kez bu gecede sahneye taginir. Bu
gecede Erenkdyli oyunculara kemaniyla folklor

arastirmacisi ve ¢ok yonli bir sanatgi olan muzikgi
Aytac Cagin eslik eder. Hiiseyin Cemal ve Esat M. Belge 11
Salih isimli Erenkdyll bu oyunculari, Kibris oyun-




larint sahnede ilk kez sergileyen Kibrislhi Turkler
olarak kabul edebiliriz (Belge 12).

Oyunlarimiz bir sekilde ve bu vesileyle ilk kez sahne-
lenmis olmasina karsin, derleme ve arastirma calig-
malari yeterince ©6nemsenip yapillmadig igin,
Kibris'a 6zgl halk danslarnin ekiplere &gretilecek
sekilde derlenmesi ve gun 1g1§ina g¢ikartiimasi
Haziran ayina kadar gerceklesmez.

FOLKLOR GECENIZDE GOREV ALANIAR

9 Nisen, 1973

HALK TURKULER! KCROSN: Galigtiran ve Ybneten: Ekrem Yeglilada

Dervige Y. Hatay, Nasiyet Yusuf, Ayge Hilseyin, Mieli Ozdenmir,

Ctldy Hasen, Sezen Hasan, Onur Ahmet, Perihan Altay, Sevgl Salthi
Ceylan Cemal, S1daks Cemal, TUlen Erdogan, Servet Fahrettin, Melike
Erkaa, Dilber Hasan, Igik Minilr, M. Serdengegti, Yusuf Juvket
Mustafla Hasan, Mehmet 0. Yagin, ismail Turgut, Jitkr Hasan, KQfi
Birinci, Zekiye Xapeli.

ELAz16 EXIBL ERZUROM_KIZ ERIBL
1.Brkekier Kazlars

1.M.8ardengegti
2.Erdil Nitmlr
3.3ikri Hasan
4.0mer Ensl
$.Bfllent Selim Izik Kiinttr
6.Mehzet 0. Yagan  Sidika Cemal
7.Mekmet Levent Dilber Hesan

G 4y Hasen

¥isli Uzdenir
Ti{len Erdofan
Ceylan Cemal

1.%iynet Yemduh
2.801lmaz Yavus
3.Rahns Wehnet
4.Ayge Ayhan
S.Aliye Hesip
6.Neucla Mustafa
1.9irin Turgut
8.Aysel Halit

SORUM FRIBL (KicUklwr) GAZIANTEP FRIBL
Erkekler Kizlar * Srkekler Kaalar

l.5rkan Regat Ersin Kepal
2.Mejdi Aldanmaz Sevgl All

3+Dervig Bajzabaly Feray Xilag
4.Erdin H.Veghi
5.Canal Mustafa

1.M.Ssrdengegts
2.Brbil Miiatr Sezen Hasan
3.Yusuf gevkwl onuy -Ahnet
Pigen E. Uysal 4.Mustafe Hesann Servet Pahrettin
U1k Hasan S.1amail Turgut Melike Erkan

6. Mubmot Lovent Raziyst Yusuf
7.Murat Serdengegi Ayge Hitseyin

Dervige Y. Hatay

BAGLAMA EK;B;: OBuz Enver, Erbil Ninilr, Koraltay Hzlil, Turgay 8alim,
Aytag A. Riza, Omag Bagat ve Erdal Osman.

ZURNA_vo KLARINET: Aytag A. Riza (lLefke Wifzik Jfretment)
DARBUKA ve DAVUL: Erdal Osman (Ziraat yir, Nthendiel)
HALE NLARI \A RAN ve YONETINr Mustsfs Serdengegsi

Kot: Gecenin clugmasinda waell guegenlers tegekkiirf Bfr Porg biliris,

Belge 12
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1973 vyl Haziran ayinda Uluslararasi [zmir
Festivali'nin ilki gerceklesir. Bu festivale Kibrish Tirk
Halkdanslari ekibi de davet edilir. Festivale katiimak
icin galigmalara baglayan bu ekip, Antep yoresi halk
oyunlarindan olusan bir repertuvar hazirlayarak
izmire gider. Ancak oraya gelen Tirkiye ekipleri
arasinda Antep’ten gelen ve Antep oyunlar: oynayan
bir ekip de vardir. Bunun tzerine Kibris ekibi oyuncu-
larina, yoneticilerine ve caligtinicilarina oynadiklari
oyunlarin nigin Antep oyunlarindan olugtugu ve
neden Kibris oyunu oynamadiklar sorulur. Bu soru-
lar karsisinda sasiran yoneticilerimiz higbir yanit
veremeden festivalin sonuna kadar kendi aralarinda
tartisip dururlar.

iste bu olayin bardagi tagiran son damla oldugu
séylenir. Bir yil sonra Uluslararasi izmir Festivali yine
yapilacaktir ve bu festivale de Antep oyunlariyla git-
mek istemeyen o dénemin halkdanslarr egitmenleri
Kibris'a déner dénmez, harekete gegerler. Mustafa
Serdengecti’'nin bagini ¢ektigi kigik bir arastirma
grubu Genglik ve Kiiltir Dairesi blinyesinde arastir-
malan baglatir. Bu ekipte Aytag Cagin, Erbil Munir ve
ekip sorumlusu olarak Mehmet Kansu yer alir.
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ILK HALKDANSLARI ARASTIRMASI

1973 yilinin Eylul ayinda, digtinlerde galan mizikgi-
lerin ve usta oyuncularin bulundugu séylenen Evdim
koyline ilk aragtirma gezisi diizenlenir, Ekip koye
sabah gider ve akgsama kadar ¢aligmasini tamamilar.
Bu yillarda video ve pratik réportaj kayit cihazlan
heniiz bugiinki kadar yaygin ve gelismis degildi. Bu
nedenle giden ekip yanlarinda sadece eski model bir
band kayit cihazi gétiirebilir. "

Bu arastirmanin masraflarini Halk Egitimi Subesi
kargilar. Calinan oyun miizikleri banda kaydedilir.
Usta oyuncularin oynadiklari oyunlar ise, o giin
orada seyredilerek ve hatta usta oyuncularla birlikte
oynanarak &gdrenilmeye galisilir. Bu aragtisma son-
rasinda ikinci bir aragtirma gezisi igin bu kez Serdarli
koylne gidili. Bu arada Erenkéy'de diizenlenen
kaltir gecesine katilan arastirmacilar ve halkoyunlari
ekipleri, orada bulunduklar stire igerisinde kéylilerin
oynadiklart oyunlar ve yerel calgicilarin galdiklari
muzikler Gzerine bazi gézlemlerde bulunuriar.

Agiktir ki bu arastirmalarin higbiri, ekip halinde
organize edilmig ve belli bazi aragtirma teknik ve
yontemleriyle yapilmig arastirmalar olmadi.
Yiizeysel ve dar kapsamli bu aragtirmalar sonucun-
da Lefkoga’da Kibris oyunlarini derlemek iizere
biraraya gelen aragtirmacilarin kargisina soyle bir
sorun ¢ikar: Kéylerde izlenen oyunlarin higbiri toplu
ve disiplinli ekip oyunlar degildir.

Bu durumda oyunlar nasil derlenecek ve sahne-
lenecektir? Arastirmalarda muziklere uygun olarak
danseden usta oyuncularin kullandid figtrler/adim-
lar kigiden kisiye degismekte ve hatta ayni kisinin
ayni mizik esliginde ikinci kez oynadigi oyundaki
figlrler/adimlar dahi farklihklar igermektedir.

-

H
i

Zaman gegirmeden hafizalarda kalan belli oyunlarin
figlrleri/adimlari biraraya getitilir, ardarda siralanir
ve banda kaydedilmis olan r{ﬂ]ziklerle oynanacak
sekilde sahne diizenlemesi yapilir. Ancak bu agama-
da, hatirda kalan' bazi temel figtrlerin birbirine
baglanmasi sirasinda yeterince hatirlanamayan
gegis figi]rleri/adlrhlarl nedeniyle oyunlarda bazi
bosluklar ortaya cikar. Stratle buna da bir care
uretilir.

. Kibris Turkleri'nin Tarkiye’den geldikleri yéreler

dikkate alinarak, bﬁJ yore oyunlarindan baz figirler /
adimlar, sézinl ettigimiz gegis figlrleri yerine ve
bosluklara monte edili. Boéylece Ciftetelli, Bekri,
Azize, Kozan, Orak, Erkek Zeybegi ve Dolama oyun-
larl, ardarda diizenlenerek ekiplere Kibris oyunlari
olarak ilk kez égretiimeye baglantr.

Uzun yillar bu oyunlar diginda bagka Kibris oyunu
derlenmez. Uzun yillar sonra HASDER vyeniden
aragtirmalar baglatarak pek ¢ok yeni Kibris oyununu
glin ylzine cikartinca, 6zellikle s6zini ettigimiz
uydurma figir/adimlar ve oyunlar (zerinde tartig-
malar baglatir. Bu siire¢ ¢ok sancili ve acimasiz bir
slreg olur. Sonugta Devlet Halkdanslar Toplulugu ve
devlete bagl veya.egemen ideolojinin etki alani
icerisindeki dier ekiplerin de bu gergegi gérerek ve
kabul ederek, yukarida s6zi edilen figtrleri / adimlar
oyunlardan ve bazi oyunlan da repertuvarlarindan
cikarttiklari géralir. Bu eklenen uydurma figirlere /
adimlara ve oyunlara bir 6rnek olarak, bugiin artik
neredeyse bitiin ekiplerin repertuvarlarindan gikart-
tikiar “Aziziye” isimli oyundaki “kogma” figlrini /
adimini gosterebiliriz.

Yukarida s6zl edilen oyunlarin diizenlenisi sirasinda
kullanilan orijinal mizik bandi ise ne yazik ki kayip-
tir. 1983 yiinda HASDER adina ilgili devlet dairesine
yaptigimiz bir bagvuruyla bu bandin varhigini sorug-

——
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turmustuk. Yamit olarak bize bu 5and|n kayboldugu
stylenmigti. Kibris Tuirk Halkbilimi agisindan bilinen
ilk aragtirma bandinin bu sekilde kaybolmus 6lmasi
kiltirimiz adina biydk bir kayiptir elbette.

Yine yukarida s6zini ettigimlz déneme iligkin
yapilan ¢aligmalar arasinda bir de anketten sozedilir.
Pek cok kdy dgretmenine génderilen bu anketle, bol-
gelerdeki Kibris Turk folkloru tGrinlerinin derlenmesi
amaclanmigti. Ancak bu anket galigmasi sonuglari
da gerektigi gibi degerlendirilerpedigi ve arsivle-
nemedigi icin, ¢gok dnemli ve degerli bir kaynaktan
daha yoksun kalmis olduk.

Halkoyunlarimiz konusunda yapilan bu ilk arastirma
calismalari gcercevesinde, derlenen\oyunlar hakkinda
arastirmalara katilan kisiler tarafindan anlatilanlar
ise soyle: X

“Orak Oyunu®, tek tek kigilerin daha ¢ok yetenekleri-
ni ortaya koymak icin oynadiklari bir oyun olarak
sergileniyormus. Bu oyun bir ekip oyunu olarak
dizenlenirken, arastirmayi yapan kisilerin begeni-
sine bagl olarak bir sahne diizenlemesi yapiimis.

Diger bir oyunumuz “Dolama Dolamay1” da gerek
erkek, gerekse kadinlar tarafindan disiplinsiz,
serbest stilde oynaniyormus. Bu oyun da tipki diger-
leri gibi aragtirmayi yapanlar tarafindan bir sahne
dizenlemesi yapilarak ekip oyunu haline getirilmis.

Bir diger oyunumuz “Kozan” o dénemde dtginlerde,
gelinin arkadaglari tarafindan destiyle oynanan bir
oyunmus. Sadece Kizlarin oynadidi bu oyunu da,
aragtirmay yapanlar bir sahne diizenlemesi yaparak
ve hatta oyuna erkek elemanlari katmak suretiyle
yeni bir igerik ve mizansenle duzenlemigler.

Burada vurgulamamiz gereken &nemli bir nokta

-
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bulunmaktadir. O dénemde diizenlenen ve isimlerini
yukarida verdigimiz oyunlarin higbirisi, bir ekip oyunu
-olarak-_ bulunmamigtir. Bu oyunlar bazi yeni
figurler/adimlar, yeni sahne dlzenlemeleri ve
derleyen Kigllerin begenisine uygun mizansenler
yaratilarak, eklenerek folklorumuza kazandirimigtir.

Oyunlarlmlz tarhgilirken bazi kisilerin ilk derlenen bu

oyunlarin, otantik oyunlar olarak ele alinmasi veya
kabul edilmesi gerektigi seklindeki iddialarinin eksik-
ligi, iste tam da bu noktada ortaya gikmaktadir.
Ayrica 6zellikle 1973’lerden 1980’lere kadar, bu alan-
da galigsmalar yapanlar, oyunlarimiza yeni oyunlar
ekleme cesaretini gésteremezken, 1980°den sonra
yaptig! yogun arastirmalar sonucunda, yeni oyunlar
derleyerek Kibris oyunlarinin zenginlesmesine katki-
da bulunan HASDER’in diizenledigi her oyunu,
‘Rum Oyunu” olarak goésterme ve adlandirma
¢abalari oldukga ilging bir durumdu. Bizi bu konuda
daha detayli arastirmalar yaparak, yukaridaki
gercgekleri ortaya ¢ikarmaya iten neden de zaten bu
tutarsiz ve haksiz iddialar olmustu.

Buraya kadar ortaya koydugumuz arastirma bulgu-
lariyla halk oyunlarimizin yakin tarihine 11k tutmaya
calistik. Elbette bu arastirmalar sirdiriimeli, varsa
eksiklikleri tamamlanmali ve sonugta halkoyun-
larimizin yakin gecmisi tUm gergekleriyle ve detay-
lariyla gelecek nesillere aktariimalidir.
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KIBRIS HALKDANSLARI VE MUZIKLERI

Bu bélim, [zmir Deviet Opera ve
Balesi’nde gérev yapan Kibrisli sanatgi
ve kompozitér Ali HOCA ile Kani
KANOL tarafindan kaleme alinmigtr.
Bu aragtirmalarin ve ¢alismalarin
baglatiimasinda ve ilk dénemlerinde,
gidilen k6ylerde ve kasabalarda
surdiriilen aragtirmalarda, HASDER'in

ilk yillarinda geligip gig¢lenmesinde™ .,
biyik payr olan Naim Alper, Bilent .

Kanol, Engin Anil, Mehmet Birinci,
Erding Akiin, Handan Nebih, llker
Ozova, Hasan Ekmekgi, Ocal Erten,
Hasan Bulung, Yegim Binici, Hilmi
Vudali, Erkan Ertalu, Taner Akiin, Ulus
Beledoglu, Candas Yolga, Aydan
Arsehit, Sema Levent, Ayse Kanol,
Nalan Zorba, Nazan Nebih, Ozkan
Yikici, Ali Nebih ve isimlerini burada
sayamadigim diger pek cok HASDER’li
arkadasimizin bliylk katkilari olmustur.

Danslar ve muzikler Gzerindeki inceleme ve aragtir-
malarimizin timd, yine HASDER biinyesinde, 1981
yllindan baglayarak strddrilen halkbilimi aragtir-
malari sonucunda olugsmusg arsivden yararlanilarak
gerceklestirilmigtir.

Bu bélimde, vyuazyillardir halkimiz tarafindan
Kibris'ta benimsenen ve oynanan oyunlardan s6z
edecegiz. Kibnis'ta Turkler tarafindan yapilmis halk-
danslari arastirmalari, daha 6nce de agiklandig: gibi
uzun ve kokld bir gegmise sahip dedildir. Buna karsin

o+
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Kibris Rumlari’'nin bu alandaki arastirmalara, 19.
yizyil sonlariyla 20. yizyil baglarinda bagladiklarini
goOsteren pek cok kaynak vardir.

Kibrisli Tarkler'in kaltarel gelisimine ve kimliklerinin
olusumuna buyuk katkilar olacagina inandigimiz bu
aragtirmalarda saghkli verilerin elde edilmesi, gesitli
dénemlerde yagsanmis savaslar ve 6zellikle gogler
nedeniyle olduk¢ca zor olmustur. Arastirma yap-
tigimiz yerlesim yerleri arasinda sunlan sayabiliriz:
Kalavag, Esentepe, Gérneg, Kalkanh, Guzelyurt,
Aynagofo, Incirli, Arapkdy, Lefkosa, Catoz,
Gonendere, Agirdag, Kirni, Beyarmudu, Hamitkéy,
Esenkdy, Ozankdy, Kozankdy, Goényeli, Sinde,

Baglikdy, Bulyikkonuk, Akdogdan, Kaleburnu,
Yesgilkdy, Balikesir, Bostanci, Cay6ni ve
Yenibogazigi.

1981 yilindan sonra HASDER biinyesinde ydiritilen
aragtirmalar, pek ¢ok Kibris oyununun varligini
ortaya ¢ikarmistir. Bu caligmalardan 6nce sadece
yedi-sekiz oyunun varolduguna inaniliyordu. Bu yliz-
den HASDER biinyesinde derlenen ilk oyunlar sah-
nelenmeye baslar baglamaz, ényargtli ve bu konuyu
kendilerinden bagka hig kimsenin bilmedidine inanan
bazi eski kugak “folklorcular” hemen kararlarini
verdiler: “Bu oyunlar Rum oyunlaridir.”

Asirl soven yaklagimlar, statik folklor anlayigi, ege-
men ideolojiler ve kigisel kiskangliklar, bu kigilerin
béyle disiinmelerine neden olmustu. O giine kadar
halkbilimini-folkloru, halkdanslarindan ibaret goéren-
ler yeni dusincelere, yeni tanimlara ve cagdas
disincelere agik degillerdi. Ancak yagsanan streg ve
gercekler, HASDER'i hakli ¢ikarmistir. Bu Kisiler
acikga kabul etmese de, zamanla dernegin ortaya
koydudu dustinceler toplumda buiyiik oranda kabul
gordu ve buglin artik bu oyunlar herkes igin Kibris
halkoyunlaridir.
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Ulkemizdeki halkdanslarini, bugiinkii sekliyle ilk kez
turlere 1985 yilinda Turkiyeli folklor uzmani Serif
Baykurt'la yapilan kisa streli bir calisma sonrasinda
bu kitabin yazarn Kani KANOL ayirmistir. Daha sonra
Kani Kanol ve Ali Hoca birlikte strdirdukleri bir calig-
mayla oyun ve mizikleri inceleyerek, ortaya ¢ikan
sonuglari 1986 yilinda yayin hayatina baglayan
HASDER'’in yayin organi “Halkbilimi” dergisinde
yayinlamiglardir. Halkoyunlarimiz agisindan bir
asama olarak kabul edilen bu ¢alismayla biyik bir
bosluk ortadan kaldirilarak, Kibris oyunlari konusun-
daki belirsizlie son verilmigtir.

Kitabimizin ilk béliminde de vurguladigimiz gibi, yil-
lar 6nce Kemal Gunduz tarafindan kaleme alinan
Kibris halkoyunlari ile ilgili makale hentiz daha eli-
mize gecmemisken gergeklestirdigimiz bu calisma
incelendigi zaman gorulecektir ki sézkonusu maka-
leyle benzerlikler icermektedir. Bu da yuriattagimuz
galismalarin saglikh galigmalar oldugunu ve yapilan
arastirmalarla elde edilen bulgularin objektif, tarafsiz
ve onyargisiz oldugunu ortaya koymaktadir.

Yillarca strdlriilen galismalar sonrasinda gérdik ki,
Kibris'taki halkoyunlari, Tirkiye'de gé¢ bélgeleri
olarak kabul edilen Bursa, Sakarya, Eskisehir gibi
yerlesim yerlerinde oldugu gibi karma bir &6zellik
gbstermektedir. Cok c¢esitli medeniyetlere ev
sahipligi yapmig ve binlerce yillik tarihiyle Kibris
adasindaki danslarin béyle bir 6zellik gdstermesi gok
dogalditr.

Biz Kibris halkoyunlar ve miziklerini agagidaki se-
kilde turlere ayirarak siniflandirdik:

A- Kargilamalar

B- Sirtolar (Mendil Oyunlari)

C- Zeybekler

D- Ciftetelliler-Arabiyeler (Kadin Oyunlari)
E- Kasap Oyunlari
F- Dramatize Oyunlar

MUZIK ALETLERI

Kibris'ta halk danslari, Kibris Tirkleri arasinda “ince-
saz” ve “davul-zurna” olarak adlandirifan miizik alet-
leri esliginde oynaniyordu. “incesaz’ genellikle
kapali yerlerde diizenlenen eglencelerde danslara
eslik ederken, “davul-zurna” ise gugli ses 6zellik-
lerinden dolayi, agik yerlerde diizenlenen eglence-
lerde galiniyordu.

“inbesaz”da cok yaygin olarak kemane (keman),
dobleg (darbuka), ud, tef ve zil yer alirdi.

Kibris Rumlari tarafindan davul-zurna hig kullanil-
mazken, danslara genellikle keman, laudda ve tef
eslik etmekteydi.

Kibris'ta kullanilan bu sazlar hakkinda verebile-

" ce@imiz kisa bilgiler ise sdyle:

Kemane:

Bu isimle ¢agrilan kemanin halk muizigimizde ¢ok
onemli bir yeri vardir. Temel saz olarak kullanilan
kemanenin, Rum halkinin halk muiziklerinde de
temel saz olarak kullaniimasi, Kibris'ta yasayan iki
toplumun diger alanlarda degilse bile bu alanda ortak
bir bedeni ve kiltiir degeri olugturdugunu ortaya koy-
maktadir.

Turkiye’de halk miziginde temel enstriman olarak
kullanilan saz ile Yunanistan’da temel enstriiman
olarak kullanilan buzuki, gecmiste Kibris’ta higbir
sekilde danslara eslik etmemis ve halk mizigi
enstriimani olarak benimsenip kullaniimamistir.
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Kibrish Tirk ve Rumlariin halk miziklerini,
Yunanistan ve Turkiye halk miziklerinden ayiran en
temel 6zellik burada kendini géstermektedir. Kibris'ta
oynanan halkdanslari ve bunlara eslik eden miizik-
lerde 6zgiin bir karakterin varoldugunu séyleyebiliriz.
Degdisik kaygr ve onyargilarla bunu gérmezlikten
gelmek en azindan, konulara bilimsel, objektif yak-
lasmamak demektir.

Ayni sekilde bu noktadan yola c¢ikarak Kibrish
Turkler'in ve Kibrisli Rumlar’in her konuda ortak
kiltarel degerler olusturdugunu séylemek de, elbette
konuya bilimsel ve objektif yaklasmamak demektir.

Ddbleg-Depleg (Darbuka):

Bir vurmali ¢algt olan débleg, sol bacagin Uzerine ve
sol el parmaklarinin deriye vurabilecegi bicimde yer-
lestirilir. Sag elle temel duyulmasi gereken vuruslar,
sol el parmaklariyla da yan, az duyulmasi gereken
siisleme vuruslar yapilir. Eskilerde kullanilan toprak-
tan yapilmig ve Uzerine hayvan derisi gegirilen
débleglerin yerine, simdilerde metalden yapiimis ve
Uzerine rontgen filmi takilan déblegler kullaniliyor.

Ud:

Laudda’nin degisik bir bi¢imi olan bu alet, halk mi-
zigimiz icinde darbuka ve tefle beraber daha ¢ok
eslik sazi olarak yer alir. 12 telli bir galg! olan ud,
gerektiginde ritim, gerektiginde solo olarak da kul-
laniimaktadir. Yakin gegmiste ud yerine ayni sekilde
bir eglik saz1 olarak cimbus de kullaniimaya baslan-
mistir.

Tef:

Uzerine deri gerilen ince bir kasnak ve kasnak
Uzerindeki deliklere takili zillerden olugan bir vurma
sazdir. Bazi kasnaklar tahtadan ve bazilar demirden
yapilir. Demir kasnaklarda ortaya deri gerilmez. Tefi
déblekci g¢aliyorsa, galgt darbukanin tzerine sol elin

her iki sazi da tutabilecei bigcimde yerlegtirilir ve éyle
calinir. Teflerin ¢aplari ¢gok degisken olmakla birlikte
yaygin olarak kullanilanlarin g¢aplari 30-40 cm
civarindadir ve kasnak kismi ise 3-5 cm genigliginde
olmaktadir.

Zil:

Dugiinlerde, térenlerde c¢agrilan ve oynatilan tek
oyuncularin (zenne veya kadinlarin) kullandidi, par-
maklara gegirilerek galinan kiciik bir vurma sazdir.

Dilli Diidiik:

Kamistan yapilan, agiz kismindan tflenmek ve ana
gbvde Uzerindeki deliklerin parmaklar yardimiyla
actilip kapanmasi yoluyla ¢alinan nefesli bir ¢algidir.
Daha ¢ok cobanlarin kullandigi bu saz, ¢oban
diduga olarak da biliniyor. Cesitli uzunlukiarda ola-
bilen bu ¢algi, su kenarlarinda yetisen kamiglarin
bogumsuz kisimlari kuillanilarak yapiliyor. Alt uca
daima bir bogum denk gelecek sekilde yapilir ve
Tilrkiye'de kullanilanlarin aksine bu bogumun zan
delinerek alt ug agilir. Genellikle alti 6nde ve bir de
arkada olmak Uzere toplam yedi delidi bulunur. Bu
deliklerin ¢aplari 6 mm’dir. Dilli-dtidiklerin uzunluk-
lart kamiglarin bogum araliklarina gére 25 cm ile 35
cm arasinda degismektedir. Arka taraftaki delik,
daima &ndeki birinci ve ikinci delik arasi hizasinda
aclimaktadir.

Zurna:

Cift kamigh nefesli bir sazdir. Oldukga hafif olan bu
saz, daha ¢ok davul esliginde ¢alinir. “Zurna nefesi”
denilen bir teknikle ve hi¢c ara vermeden uzun bir
stre galinabilir. Ozellikle agik havada oyun mizik-
lerinin temel sazi olarak kabul gérmektedir. Kibris'ta
bu saz! ¢ok iyi calabilen pek gok galgici yetigmigtir.
Deli Kasap lakabiyla anilan Hiseyin Halil isimli
Cihangirli zurnact bunlardan biriydi. 1976 yilina
kadar cesitli digin ve térenlerde zurnasiyla insanlari
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costuran zurnaci Deli Kasap’in, bu tarihte kéye gog-
men gelen Trifonlu zurnaci Salih Dayi zurna galarak
yagamini kazanabilsin ve ailesini gecindirebilsin
diye, bir diglin sonrasinda, “artik bundan sonra zur-
naciniz Trifonlu Salih’'tir’ diyerek, kendi zurnasini
herkesin éninde kirdidi séylenir.

Davul:

Boyuna asilan, buylkge bir topuz ve bir ¢irpi ile ¢ali-
nan bir ritim sazdir. Topuz sag elle, ¢irpi sol elle tutu-
lur. Manda derisi takilan davulun 6zel gerdirme yon-
temleri vardir.

A - KARSILAMALAR

Ulkemizde bu adla oynanan oyunlar kadin ve erkek
kargilamalar diye ikiye ayrilirlar. Bu oyunlar bir suit
6zelligi gbstermektedir. Gerek kadin, gerekse erkek
karsilamalari dort ayri karsilama ve dort ayri ritm
icerir. Karakter ydntinden ele aldigimizda kadinlarin-
ki erkeklerinkine gére daha agdir bir tempoda ve
yumusak calinirlar. Erkeklerinki daha coskulu ve
sert-yumusak arasi bir karakterdedir. Kadin ve erkek
karsilamalarini form yéniinden karsilastirirsak sun-
lan goririiz:

a) Birinci ve ikinci karsilamalarin ezgileri oldukga
benzemektedir. Yalniz birinci kadin kargilamasinin
“‘Dolama” adli tUrkiniin ezgisi oldugu Mehmet Ali
Tathyay tarafindan belirtiimektedir. Gergekten bu
mizigin bazi bélimleri “Dolama’ya oldukga benze-
mektedir.

b) Ikinciden Ugiincilye geciste erkeklerde hi¢ durul-
maz, oysa kadinlarda son kalig (bitis) yapilir ve
Gclinctiye ondan sonra gegilir.

c) Ugiincli erkek kargllamasinin sonuna ¢ok eski-
lerde bir de ¢atigma-catizma (atigma) eklendigi, oysa
kadin kargilamalarinda bdyle bir atigmanin yapil-
madigi séylenmektedir.

Bu karstlama muziklerinin timind Kibrish Tarkler de,
Rumlar da oyun mizigi olarak galmaktadir. Ancak,
Kibrish Turkler'den farkli olarak birinci, ikinci ve
Gglinct erkek kargilamalarinin ezgilerini, Kibrisli
Rumlar s6zlt olarak da seslendiriyorlar. Simdi
s6zkonusu dért karsilama dansini sirayla incele-
meye calisalim:

Birinci Kargilama:

Ezgiye uzunca bazen de kisa olabilen bir taksimle
girilir. Taksimin sonunda kisa bir duraklama yapilir
ve ardindan esas ezgiye girilir. 9/8'lik (2/8-3/8-2/8-
2/8) kalibiyla calinmaktadir. Strekli “eksen (bitig)
seste kaliglar yapip birinci bolimi olusturan climle-
lerden sonra, ikinci bolimde yine ayni eksen seste
olan degisik bir moda (makama) girilmekte ve ikinci
bélum sona ermektedir. Uglincli bélimde tiz
seslerde dolagan ve birbiriyle soru-cevap iligkisi
icinde bulunan ciimlelerden sonra, ezgi ani olarak
eksen (bitig) sese gelir ve ikinci kargllamaya gegilir.

ikinci Karsilama:

7/8'lik (2/8-2/8-3/8) kalibiyla galinmaktadir. Surekli
ardarda gelen ve birbirlerinin devami olan birgok
climleden olugmaktadir. ikinci kargilamanin sonunda
Uclinct kargilamaya gegisi saglayan bir képri
bulunur ve hig kalis yapiimadan ani olarak tgiinclye
gecis yapilir. Yani ikinci kargilamanin bitigi belirgin
degildir. Sanki tG¢luncl karsilama, ikinci kargilamanin
bir devami imig gibi ¢alinir.

Uglincii Kargillama:

Ikinci karsilamada oldugu gibi, ardarda gelen ve bir-
birlerinin devami olan, sik stk mod (makam)
degistiren ciimlelerden olusur. Onemli bir 6zellik de
bitigte gorulir. lkinci karsilamanin bitis sesi yani
eksen kaligi, Gglinctl kargilamanin sonunda yapil-
maktadir. $6yle ki, “Mi” ekseninde olan ikinci kargila-
ma, “Re” ekseniyle baglayan (lglincl kargilamaya




kalig yapmadan baglanir ve sanki Ugtincii kargila-
manin sonunda “Mi” ekseniyle kalig yapmis olur.
Ugtincli karsilamanin sonunda bir de atisma (catiz-
ma) yapilir. Kdylerde ve sehirlerde yaptigimiz
aragtirmalarda bu atismanin oyunlar arasinda
yapildigini gézlemleyemedik. Bazi kaynak Kkisiler,
eskiden atismanin Rum halkinda oldugu gibi,
Uglinct kargilamanin sonunda yapildigini sdylemis
olmasina ragmen, uygulamada bu atismay: daha
¢ok kargilama ve sirto danslari sonunda yapiyorlar.
Kibnisli Tirkler arasinda bu atigma iki farkli ezgi ile
yapiliyor. Bunlardan bir tanesi “Dolama” tiirkiisiiniin
ezgisidir, digeri Rumlarin da kullandid! ancak bizim
galgicilarimiz tarafindan biraz farkl bigimde, Tiirkge
sozlerle de calinan bir ezgi ile yapiliyor. Bu ezginin
birinci cimlesi aynen kullanilirken ikinci cimlede ise
farkhhklar gézlenmektedir. Bu ezgi “Cayirda buldum
seni, ellere vermem seni” tirklisline ve Yilmaz Taner
ile Mahmut Islamoglu’nun birlikte yayinladiklar kitap-
ta da bulunan ve Mehmet Refik'ten derledigimiz
‘Havva Molla” ve bir de “Su Devenin Uzunu” adli
turktlerle benzerlik gdstermektedir. Atisma (gatizma)
icin sonugta, bazen Gglincl karsilama oyunundan
sonra, bazen de oyuncular oyunlarini bitirdikten
sonra yapiliyor diyebiliriz. Atigmada, yukarida
s0zunu ettigimiz ezgiler egliginde maniler séyleyerek
kisiler birbirlerini altetmeye calisirlar. Bu sirada mani-
lerin igeridinin ve uyaklarinin benzegmesine de 6zen
gosterilir. Kigltict, alayci ve igneleyici sézciiklerin
de cok sik kullanildigi bu atigmalarda kullanilan
maniler, daha once bagka amaglarla séylenmis
maniler temel alinarak, bunlardan donustiriimis
manilerden de olusabiliyor.

Dérdiincii Kargilama:

9/8'lik (2/8-2/8-2/8-3/8) kalibiyla galinmaktadir. Bu
kargilamanin bir 6zelligi, zeybeklerde oldugu gibi
eksik olcliyle, son 3/8'lik kismi ile baslamasidir.

4
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Erkekler i¢in calinan ezgi diger kargilamalarda
oldugu gibi zengin clUmlelerden olusmaktadir.
Kadiniar igin calinan ezgi ise yumusak calinip
oynanan ve tipik bir kadin zeybegi havasinda, karak-
terindedir.

1986 yilinda HASDER'in davetlisi olarak adamiza
gelen ve konferanslar veren Serif Baykurt,
Tarkiye'de kargilamalarin tanimini yapan ilk arastir-
mac! olarak bilinir ve Serif Baykurt'a gore karsila-
malar bir oyun tarddir. “Tark Halk Oyunlan” isimli
kitabinda séyle diyor Baykurt:
“Daha ¢ok Trakya ve Marmara bélgesinde rast-
lanan bir oyun ¢esididir. Karsilama sozliik
anlamindan da anlasilacag gibi, iki kiginin
karsilikly durarak oynadiklari oyun cesididir.
Ciftlerin karsilikli olarak toplanmalaryle bir
grup halinde de oynanmaktadir. Anadolu’nun
bazi bolgelerinde bu oyuna “var-gel”, “karsi-
beri” gibi adlar verilir  Oyuncular ¢ogaldig
takdirde mutlak ¢ift olarak oyuna katilirlar. Ikiser
ve dorder kisilik gruplar halinde oynanan karsila-
malar oldugu gibi, disiplinli ve simetrik viicut
hareketleriyle devam eden daha kalabalik karsila-
ma gruplart da vardir.  Grup halinde oynanan
karsilamalarda karsilikly iki sira meydana gelir.
Bazi karsilamalarda oyuncular ellerinde birer
mendil bulundururlar.”
Dider bir halkbilimci Cemil Demirsipahi de, “Ttrk
Halk Oyunlan” isimli kitabinda Kargilama oyunlarini
detayl olarak incelemistir. Bu arastirmaciya gére:
“...Once karsilama tiir olamaz, ¢iinkii biitiin tiir-
lerin icerisinde goriilen bir bicim oldugu belge-
lenmekte, bilinmektedir. Ornegin Bar’da karsila-
ma bigimi vardw.”

Ayni Kitabinda arastirmaci yine bu konuda sunlari
soyllyor:
“..Karsilama oyununda, oyuncularin birbirini
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tutmadikiar: ve tutunmadiklar: sanmis1 da dogru
olamaz. Ciinkii pek cok oyunda rnegin Istanbul
Kasabi’nda, Kars oyunlarinda bu tutunmalar
vardw.”

Bunlar séyledikten sonra arastirmaci kendisi bir
tanim yapiyor:
“Iki ya da daha ¢ok kisinin yiiz yiize gelerek
oynadiklart oyun bigimine karsilama denir.”
“Kargilama-Trakya Yéresinde Aragtirmalar” isimli bir
bagka kitabin yazarn olan Omer Colakoglu ise,
kargilama icin su tanimi yapiyor:
“En az iki kiginin karsilikli ve simetrik olarak
oynadiklar: oyunlardir.” Sonra da Karsilamalar
iki gruba ayriyor.
A- Mendilsiz kargilamalar (Drama karsilamalari,
Zigos, Karaumur)
B- Mendilli kargilamalar (Mendil havasi, Siliman
Aga)

Golakoglu sézlerine sunlari da ekliyor:
“Oyuncular ikiser ikiser karsilikly iki dizi geklinde
oynarlar. Bazen ellerinde mendil ya da kagik
bulunur. Trakya’da 40-50 sene dnce karsila-
malarin kasikla oynandigini bugiin ise bu
gelenegin yitirildigini gériiyoruz.”

Buraya kadar kargilamanin Tirkiye'de dedisik
aragtirmacilar tarafindan nasil tanimlandigini anlat-
maya cahgtik. Simdi de Kibris'ta nasil ele alinabile-
cegine bir bakalim. Cesitli kéylerde ve sehirlerde
yaptigimiz aragtirmalarda, yizlerce yasli ile sdylesi-
ler yaptik. Ayrica kdylerde usta oyuncu olarak bilinen
ve taninan pek c¢ok kisiyi de cesitli vesilelerle
oynatarak videolara kaydettik. Sdylesi yaptigimiz bu
kigilerin hemen hepsi, kargilama oyunlarini biliyorlar.
ismine kargilama dedikleri gibi “brodo-deftero” da
diyorlar. Kaynak kisiler -ki bunlarin isimlerini say-
maya kalksak sayfalar doldurur-bizim birinci-ikinci

karsilama dedigimiz oyunlari “brodo-deftero” diye
adlandiriyorlar.

Yine bu kaynak kisilere gore, karsilamalar her zaman
iki kisiyle oynaniyor. Belli bir siraya goére, iki kisi
oyunlart oynayip bitiriyor ve meydandan ¢ekilerek
yerini diger c¢ifte birakiyor. Kaynak Kigilerin
styledidine gére, sadece kasap oyunlarint ikiden ¢ok
oyuncu beraber oynuyorlarmig. Arastirmalar sirasin-
da yaptigimiz video cgekimlerinde miizikle birlikte
ortaya c¢ikan iki oyuncunun karsilama oyunlari
sirasinda su hareketleri yaptikiarini gézlemledik:

Yuzyiize oyuna bagliyorlar. Esit adimlar alarak bir-

birlerine yaklagiyorlar ve sonra geri geri yine esit
adimlarla oyuna bagladiklari yere déniiyorlar.

Birbirlerine sirt gcevirmeden ¢apraz ve yan adimlar
atarak ters yéne dogru veya ayni yéne dogru kay-
malar yapip yine ilk bagladiklart yere déntyorlar.
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Oyuncular yilizylize ve ¢apraz figirlerle daire olustu-
rarak yer degistiriyorlar.

Oyuncular olduklari yerde ve genellikle kendi sol-
larindan dontsler yaparlar. Bu dondsler sirasinda
¢odu zaman sag elleriyle sag ayaklarina vuruglar
(silkme figlirl) yapma g¢ok yaygindir.

Bu hareketlerin yaninda kisiler, yetenekleri oraninda
daha degisik hareketler de yapmaktadirlar, ancak biz
en yaygin yapilanlari ortaya koyduk. Oyunlar sirasin-
da slirekli olmasa da genel gérinimde kollar omuz
hizasinda ve agik tutulur. Sol avu¢ genellikle agik
olur ve sag el parmaklari ise zaman zaman “parmak
saklatma” hareketini yapar.

Yapilan figlirin geregdine goére, 6rnedin c¢ift ayak
Uzerine dusme figtrinde, bir kol avug igi enseye
degecek sekilde dirsekten katlanir ve bagka bir
figlre gegisle birlikte yine eski haline getirilir. Bazen

de bir kol, bel hizasinda arkaya avug i¢i diga baka-
cak sekilde yerlegtirilir. Diger kol ise normal agik
pozisyonda tutulur.

Ayak figlirlerine gelince, bu oyunlar sirasinda kaynak
kigiler her oynayislarinda degisik figlrleri ardarda
siralayarak oynuyorlar. Temel figlr olarak birgok figlr
yapiliyor. Belli ki zaman igerisinde hangi oyunda,
hangi figlrlerin ardarda siralanip oynandigi kaynak
kisilerce unutulmus. Hatta temel figlirlerden bir gogu
da, birbiri icerisinde kaynasip erimis. Aragtirmalar
sirasinda kaynak kisilerin iclerinden geldigi bicimde
ardarda siralayip yaptiklari figlrler icerisinden
sectigimiz bazi figlrleri HASDER c¢atisi altinda olug-
turdugumuz bir oyun derleme komitesinde bizler,
biraraya getirip ardarda siraladik ve kargilama oyun-
larinin genel karakterini de gdzénine alarak, ritimle
butiinlesebilen, estetik gérinim saglayabilen bir
sahne dlzeni icerisinde diizenledik. Kargilama oyun-
lar iste bdyle derlenip, dizenlendi ve folklorumuza
kazandirildi.

B - SIRTOLAR (Mendil Oyunlan)

Yapilan arastirmalar bize gdstermistir ki, sirtolar
Kibris'ta genellikle “Mendil Oyunu” adi altinda da
oynanmaktadir. Usta oyuncular kargilamalardan
sonra bazan galgiciya “Cal bir sirto” derken, ¢ogu
zaman da “Cal bir mendil havas!” veya “Cal bir
mendil oyunu” diyorlar. Calgicilar da mendil havasi
olarak her zaman, sirto caliyorlar. Kesinlikle baska
bir oyun trii galinmiyor. Yani sirto oynayacak oyun-
cu bu oyunu mendil tutarak oynamaya baghyor. Cal-
gicl hangi sirto oyununu ¢alarsa ¢alsin oyuncu igin
birsey farketmiyor ve muzigin ritmi uygun oldugu
slirece oyununu oynuyor. iste bu nedenle biz sirto
oyunlarina mendil oyunlari da denebilecegini 6ne
surdyoruz.




Turkiye'de ¢alinan ve oynanan degisik 6lgti ve karak-
terde sirtolar olmasina kargin Kibris Turkleri'nde ve
Rumlari’'nda ¢alinip oynanan sirtolar hep 2/4’liik 6lgii
icerisindedirler. Sirto oyunlari genellikle orta hizda,
neseli ve daha ¢ok erkekge bir karakter géstermek-
tedirler. Duginlerde, karsilamalarin hemen ardin-
dan, sanki onlarin bir devamiymig gibi calinmalarin-
dan dolay:, birinci kargllamanin veya iftetellinin
baslangicinda gbérilen  taksim, sirtolarda
gérilmemektedir. Ancak sirtolarin, orta béliminde
taksim yapilabilmektedir. Bazi sirtolarin giriginde
veya orta bélumlerinde marg ritmi etkisini veren bir
ritim kalibi bulunmaktadir:

L0 e atens

Sirtolar bigim yéniinden daha ¢ok 8'er élgulik clim-
lelerden olusurlar. Temelde 8 6i¢li olan bu ciimleler,
zaman zaman bir ezgi motifinin veya kiagik bir cim-
leciginin tekrariyla uzayabilmektedir. Bu clmlelere
baktiimizda, sorulu cevaplt bir yapi gosterirler.
Cumle sonlarinda ezgide sik sik sdyle bir ritim kalibi

)

Bu ritim kalibi ud, lavta, darbuka veya climblsin
parca boyunca siren egligidir. Bu ritim kalibinin ilk
vurugundaki ilk nota zeybeklerde gorilen baglama
gibi, gayet Marcato (Belirgin) diderleri ise, kisa ve
daha hafif galinir.

ORNEK:
'y

MARCATO KISA

Ezgiler ise, daha ¢ok orta ve tiz seslerde dolagsmak-
ta ve akici bir karakter géstermektedirler. Kaynak
Kisilerimizin hemen hemen hepsi, mendil oyunu
olarak ¢alinan ilk ezginin genellikle Sehir (Bolidigo)
Sirtosu oldugunu soylediler. Arastirma yaptigimiz
tim bdlgelerde, kargilamalarin ardindan hemen bu
sirto, ¢cogu kez sorulmadan g¢alinmaya basliyor. Bu
ezgi, Kibrisli Rumlar tarafindan da ayni bigimde ve
ayni isimle galiniyor.

Osmanli imparatorlugu déneminde 19. yiizyil son-
larinda sirto yazmak moda olmustu. Besteciler gesitli
sirtolar yazdilar. Kaynak kisilerimizin ve Kibrisl
Rumlar’in gok yaygin olarak galip oynadiklari Aziziye
Sirto da bu sirtolardan bir tanesidir. Osmanli
Padigsahlarindan Sultan Abdilaziz’in yazdigi ve
Aziziye Sirto olarak bilinen bu sirto mizigini,
HASDER'’in davetlisi olarak adamiza gelen
muizikolog Bulent Alaner’in koleksiyonunda bulunan
orijinal el yazmasi bir kitapta, Kibris muizikleri ile
Anadolu ezgilerini karsilagtirmali olarak inceleme
calismas! yaparken saptamigtik. Cemil Demirsi-
pahi'nin kitabinda da rastladigimiz bu sirto, iki
degisik makamda g¢alinmaktadir. Orijinal ezgiyi kay-
nak kisilerimizin ve Kibrisli Rumlar’in galdiklariyla
karsilagtirdigimizda, Kibrish Rumlar’'in orijinal
notaya uygun caldiklarini; Kibrisli Tirklerin caldik-
larinda ise eksiklikler bulundugunu saptadik.

Kibrislt Rumlar’in folklor arastirmalarini gézden
gecirdigimizde, bu ¢alismalara 19. ylzyihn sonu ve
20. Yuzyihn baglarinda basladiklarini goririz. Oyun
muziklerini bu dénemlerden notaya almig olmalari,
bu pargalari bugiin aslina daha uygun ¢almalarina
yardimci olmustur diyebiliriz. Bir bagka sirto da
iskele (Skalyadigo) Sirtosu olarak, kaynak kisileri-
mizin tim{ tarafindan bilinmekte ve galinip oynan-
maktadir. Bu sirtoyu da Kibrisli Rumlar’in aynen
caldiklarini ve oynadiklarini saptadik. Bu arada




sadece kaynak kisilerimizden Dervis Go&kaydin'in
caldig! ezginin son 8 élgulik kismi, diger kaynak
mizikgilerin ¢aldiklarindan farkiidir. Bu b&limuin
Cemil Demirsipahi’'nin kitabinda bulunan Susta veya
Karsilama-Susta baglikli ezginin, son 8 &lclslyle
ayni oldugunu saptadik. Dider bélimlerinde higbir
benzerlik bulunmamasi ise oldukga ilgingtir.

Kaynak kisilerimizce bilinen ve c¢alinip oynanan bir
baska sirto, Karag6zli Sirtosu ise Kibrisli Rumlar'da
Suriye Sirtosu adiyla bilinmektedir. Bu sirtonun ince-
lenmesinden sonra ortaya ¢ikan sonug ise her iki
halk tarafindan ikinci bélimiinde Arabiye motiflerinin
calindigini ortaya koyar.

Kaynak Kkisilerimizce bilinen, galinan ve oynanan
diger sirtolar da arsivimizdeki videolarda kaydedilmis
olup, tzerlerinde galigiimaktadir.

Yaptigimiz arastirmalara gore sirtolarin mendil
oyunu adi ile de oynandigini daha 6nce belirtmigtik.
Karsilama oyunlarinin sona ermesiyle galgicilar
genellikle Sehir Sirtosu’na ardindan da Aziziye ve
diger sirtolara gegiyor.

Karsilama oyunlarindan hemen sonra oyunculardan
biri, eglence esnasinda icki masasinda otururken
omuzunda tasidigr mendilini/peskirini  veya
arkadaslari tarafindan uzatilan mendili/peskiri alip
karsisindaki oyuncuya uzatir. Bdylece mendil/peskir
tutusarak sirto oyunlarina baglarlar. Sirto konusunda
Turkiye’de yapilan arastirmalara bir géz atarak bu
konudaki gorigleri de ortaya koymaya calisalim.
Once Tirk Dil Kurumu sézligiinde sirto sézcugiinin
anlamina bakalim:

“Sirto: Yunanca koékenli bir sdzcitk, Tirk mii-

ziginde bir oyun havasu, bir tiir halk dansi”

Cemil Demirsipahi’'nin “Turk Halk Oyunlart” isimli
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kitabinda Sirto, Kasap Oyunlari’nin bir bélim olarak
ele alintyor:
“Kasap oyununun ikinci boliimii olan sirtonun
bazen tek olarak oynanmasi ¢ogu kez sirtonun
bagimsiz bir oyun oldugunu disindirmiistiir.
Bununla beraber bir kasap oyunu oldugunu da
belirtmekten uzak kalamamiglardir.”

Boylece sirtonun kasap oyunlarinin bir bdlimu

oldugunu 6greniyoruz. Diger yandan Demirsipahi

konuyla ilgili olarak sunlar da sézlerine ekliyor:
“Sozciigiin Yunanca olduguna saplamlmis ola-
bilir. Ama bu bir belge degildir. Bir kaynak da
olamaz. Ornegin Tiirkoloji Yunanca bir sézciik
ama, konunun inceledigi dil kimin dili?”

Demirsipahi ayrica, gecmiste Turkiye'de yapilan

“sirto oyunu Rum mu, Turk mi?” tartigmalari igin de

su notu dismus kitabina:
“Her degerimizi kendilerinin gibi gisteren
abartilmis toplulukiara hi¢ olmazsa biz kendi
degerlerimizi taniyarak kars: ¢itkalim. Kasap oyu-
nunun ikinci boliimii (Sirto) Makedonya kanali ile
Yunanlilara gegmis olabilir.. Ne adimlari, ne
miizik ne de oyun nitelikleri ydniinden
oyunumuzun bir béliimiini bir bagka ulusun gibi
belgesiz olarak gdstermek hafiflik olacaktir.
Kisaca sirto, kasap oyunlarimin ikinci boliimiiniin
genel adidir.”

Kasap oyunlari konusunda ileride daha detayl dura-
cagimizdan simdilik sadece sirtolar {izerinde dur-
maya devam edelim. Yine Cemil Demirsipahi'ye
gore:
“Sirto’da ayaklar uzar (adimlar uzar) ve ¢apraz
bilyiik adimlar atili. Her yiiriiytis sonunda yer ani
ve sert bir sekilde doviiliir... Sirto bir agik dizi
oyunudur. Yani oyuncular birbirlerini omuzlarn-
dan kavramis ancak bagstaki ve sondaki oyuncu,




higchir zaman birbirlerini tutarak daireyi tamam-
lamazlar. Bas oyuncuda ve son oyuncuda mendil
bulunur.”

Hemen burada cok &énemli bir konuya degdinmek
zorundayiz. Acaba diyoruz mendil oyunlart veya
diger adiyla sirto oyunlari ¢cok eskilerde Kibris'ta
bugln oynandigi gibi ayri bir oyun olarak mi
oynaniyordu? Yoksa kasap oyunlarinin bir bdlimu
olarak mi oynaniyordu? Yaglari 60’in lzerinde olan
birgok kaynak kisiden 6grendigimize gére eskiden 5-
6 kisilik gruplar halinde oynanan oyunlar varmis.
Bunlar arasinda isimlerini hatirlayabildikleri Mandra
ve Susta oyunlari gibi oyunlar, bize bu konuda ilging
ipuglari veriyor.

Yine bu yagh kaynak kigilerin anlattigina gére, tipik
bir kasap oyununun &zelliklerini tagiyan bu oyunlar-
da oyuncular, omuz omuza tutusur ve halay ¢eker
gibi oynarlarmig. Bastaki oyuncu ile ikinci siradaki
oyuncu, ¢ogu kez bir mendille tutusurlarmis. Bastaki
oyuncu bir sitre dijer oyuncularla ortak figtrler
yaparak oynadiktan sonra, ikinci sirada oynayan
arkadagiyla tutustugu mendilin altindan birkag kez
déner, sonra ¢oker kalkar, ayak silkme figlrleri yapar
ve daha sonra mendili birakirmigs. Mendili biraktiktan
sonra bu oyuncu, ortada bazi gésterisli kisisel figtir-
ler yapar ve siranin sonuna gegerek, digerleri ile bir-
likte oyuna devam edermis. Bu tarz oyunlarin
Balkanlar'da bolca bulundugunu sdéylemekte yarar
var. 1873 yilinda yayinlanan “LEVKOSIA - The
Capital of Cyprus” isimli kitabin yazari Louis
Salvador, Lefkosa'da izledigi bir edlenceyi
anlatirken, buna benzer bir oyundan sézeder. Bu
dikkate deger bir veridir bizce. Cunkl bu veriler
Isiginda mendil oyunlarinin veya diger adiyla sirto
oyunlarinin belki de kasap oyunlarinin bir b&limu
olarak oynanirken, zamanla birinci ve ikinci sirada
mendil tutusarak oynayan oyuncularin, siranin

geriye kalanlarindan kopmalari sonucu, iki kisiyle
oynanan bir oyun haline ddénismis olabilecegini
dustnebiliriz.

Bunun yaninda yine yagh bazi kaynak kisilere gére
ise, mendil oyunu bir goban oyunudur. Coban ovada,
dagda yalniz surd otlatirken, yalnizligini gidermek
icin o cok iyi bilinen ¢oban isli1 egliginde bu oyunlari
calar oynarmis. Oyun sdresince de agacin algak bir
dalina tutunarak sanki karsisinda kendisiyle mendil
tutusan bir oyuncu varmis gibi oynarmis. iste bu
kisilere gbére, oyun sirasinda mendil tutma aliskan-
g1, bu dal tutma aligkanligindan bagka bir sey
degilmis. Bu da dikkate alinip incelenmeye ve
Uzerinde disinmeye deder bagka bir géris elbette.
Arastirmalarda bu oyunlar oynanirken, kaynak kigi-
lerin yaptiklari temel baz figlrler Uzerinde de biraz
durmak gerek. Burada da en belirgin ve temel figlir
olarak capraz figirler c¢ikiyor kargimiza yine.
Genellikle oyuncu oldugu yerde figlrlerini yaparken,
capraz figlrler ¢cok acik bir bicimde géruntiyor. Bir
ayad! Uzerinde hafifce sektikten sonra diger ayagini,
capraz olarak ve ¢gogu kez burun kismi yere degecek
bicimde koyuyor. Muzidin ritmine gére bir anlik bek-
lemeden sonra, ayak eski yerine getiriliyor. Bu kez
yerine getirilen ayak Uzerinde sekerek diger ayakla
capraz figlr yapiliyor.

Hareket halinde olan oyuncu, mendil tutan diger
oyuncunun etrafinda ¢ogu kez t¢-dort kez oyna-
yarak déner. Daha sonra ilging ve kisisel yetenegini
ortaya koyan bir figirle mendili kopartir. Bu figiire

~ “Mendil Kopartma” figurQi diyorlar. Mendili tutan

oyuncunun etrafinda déndllirken figirlerde, ézellikle
capaz figlrlerde daha uzun adimlar gorilir. Bu se-
kilde kasap oyunlarindaki figlir 6zelliklerine yaklagan
figlirler ortaya cikiyor. Kasap oyunlarindaki sertge
yeri dévme figirlerinin aynileri sirto oyunlarinda da
gorilmektedir. Bazi kéylerde, mendil oyununu bitiren
iki oyuncunun, omuz omuza tutugarak oyun mey-
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daninda gezindiklerini, ¢esitli figlirler yaptiklarini da
goérdiik. Butun bu 6zellikler dikkate alindiginda
insanin aklina ister istemez daha &nce de
s6zettigimiz gibi, acaba mendil oyunlari veya sirtolar
cok eskilerde, “Kibris'ta da Tirkiye'de oldugu gibi
kasap oyunlarinin bir bélimi olarak mi1 oynaniyor-
du?” sorusu takiliyor.

Cesitli kdylerde izledigimiz sirto oyunlarindan biraz
daha s6z edelim. Mendil oyunlarinda mendil
tutusarak oynayan oyunculardan bir tanesi oldugu
yerde genellikle hareketsiz ve mendil kopartildiktan
sonra el cirparak (Cibbana c¢alarak) durur. Diger
oyuncu, yukarida séziini ettiimiz cesitli figurlerle
oyununa devam eder. Oynayan, hareketli olan oyun-
cu mendili sol eliyle, hareketsiz duran oyuncu ise sag
eliyle ve sikica tutar. Hareketli oyuncu hareketleri
sirasinda mendile dylesine asilir ki, neredeyse diger
oyuncuyu kendisiyle birlikte siirikler.

“Mendil Gopartma” figlirinden sonra mendil her
zaman, hareketsiz duran oyuncuda kalir. Bu oyuncu
bir stire mendili sallayarak, oynayan arkadasini cos-
turacak sozler séyler. Daha sonra mendili omzuna
atar ve oynama sirasi kendine gelinceye kadar, diger
oyuncuya el girparak eslik eder.

Oyununu bitiren oyuncu gelip arkadasinin omzunda-
ki mendili alir ve bu kez kendisi hareketsiz durarak,
arkadasini oynamaya davet eder. O da benzer ge-
kilde oyununu oynar ve arkadasiyla birlikte oyun
meydanindan ayrnilir. Ardindan bagka bir ikili, oyun
meydaninda yerini alir. Oyun bdylece ikili olarak
oynanarak sirer gider.

Oyuna basglayacak oyuncularin ilk figlire sol adimla
girdigini gbézlemledik. Kaynak kisilerimize sordugu-
muz zaman, bunu bilingli olarak yapmadiklarini
ogrendik. Ne var ki, oynayan Kisilerin tamama yakini,

oyuna sol adimla bashyorlar. Videolarimiza kaydet-
tigimiz sirtolari siralarsak:

1- Sehir Sirtosu (Rumlar’da Bolidigo Sirto)
2- Aziziye Sirto (Rumlar'da da galiniyor)
3- Iskele Sirtosu (Rumlar'da Skalyadigo
Sirto)
4- Suriye Sirtosu (Rumlar’da da ¢aliniyor)
5- Kina Sirtosu (Rumlar'da da galintyor)
6- Sirto Bir (Bu sirto Kibrisli Rumlar tarafin
dan
“Karag6zll Sirtosu” diye ¢aliniyor.)
7- Sirto iki (Bu sirto Kibrisli Rumlar tarafin
dan
“Laterna Sirtosu” diye ¢aliniyor.)
8- Sirto Ug (Bu sirto Kibrisli Rumiar tarafin
dan
“Psarobulla Sirtosu” diye ¢aliniyor.)
9- Kozan (Bu sirto Kibrish Rumlar tarafindan
calinmiyor.)

Kaynak Kisilerimizin gogu, Sehir Sirtosu'nu Rumca
adiyla Bolidigo Sirto ve lskele Sirtosu'nu da
Skalyadigo Sirto olarak biliyorlar. Sirto Bir, Sirto ki,
Sirto Ug diye isimlendirdigimiz sirtolari calan gal-
gicilar bu sirtolarin esas isimlerini hatirlayamadilar.
Arastirmalar boyunca bu oyunlarin muziklerini bilip
calan ve oynayan pek ¢ok kaynak kisi ne yazik ki bu
oyunlarin isimlerini unutmusglar. Konustugumuz
bircok kaynak cgalgici bu sirtolarin melodisini biraz
dinler dinlemez, gerisini hemen hatirlayarak caliyor-
du ve oyuncular da mizige uyarak oynuyorlardi.

Kibrish Rumlar’in yayinladiklari kitaplardan yap-
tigimiz arastirmalarda, bu melodilerin notalart mev-
cuttu ve yukarida s6zin0 ettigimiz sirto isimleri, bu
oyunlarin isimleri olarak bu kitaplarda yer aliyordu.

Dikkatimizi ¢geken bir bagka nokta ise, degigik sirto
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ezgileriyle oynayan oyuncularin yaptiklan figurlerdir.
Gapraz figlrleri ve gesitli sekillerde yapilan ayak
silkkme figtrlerini temel figlrler olarak yaparlarken,
degisen sirto ezgilerine gore figurlerinde pek degisik-
lik olmuyor. Degigen figirler daha ¢ok degisik kisi-
lerin yaptiklar ézgln figlrler olarak kargimiza ¢iki-
yor.

Bu noktada hemen sunu da belitmek durumun-
dayiz: Zaman igerisinde belli ki degisik sirtolarin
“takim figlrleri” diye isimlendirdigimiz ardarda
siralanmig oyun figurleri unutulmustur. Belki de
6rnegin Aziziye sirtonun takim figiirlerini az gok hatir-
layan bir oyuncu, bu figirleri diger oynadidi sirto oyu-
nunda da uygulamaya baglamig olabilir.

C- ZEYBEKLER

Zeybek oyunu ve ismi konusunda siregelen biyilk
tartismalara ve oyunun kdkenine inmeden, sadece
. Ulkemizde nasil oynandidini, nasil bir yapisal 6zelligi
bulundugunu anlatmaya ¢alisacadiz. Kibrislilar'in
severek ve zevkle oynadigi oyun tirlerinden bir tane-
si de zeybeklerdir kugkusuz.

Kibris'ta zeybekler genellikle 9/8'lik (2/8 + 2/8 + 2/8
+ 3/8) veya 9/4'lik (2/4 + 2/4 + 2/4 + 3/4) kaliplariy-
la yazilirlar. 9/8'lik veya 9/4’luk olmalarinda galig
yoninden higbir fark yoktur. Yalnizca yazim y6nin-
den farklilik gésterirler.

4/4+5/4 veya 4/8+5/8 kalibiyla da yazilabilirler.
Karakter yoniinden bazilart hizli ve neseli, bazilari
da agdir ve ciddi bir tavirla ¢alinir, oynanirlar. Ancak
Kibris’ta ¢alinan agir ve ciddi diye niteledigimiz zey-
bekleri, Turkiye'de ¢alinan agdir zeybeklerle karistir-
mak c¢ok yanlis olur. Bizdeki agir zeybekler
Turkiye'de neredeyse hizli tempolu zeybeklerle ben-
zesmektedir. Kibris'taki zeybeklerde ortak 6zellik

erkekge bir tavirla ancak neseli bir sekilde oynan-
masidir.

Karakteristik ritm motiflerine gelince:
a- Baglangicin gérkemli olmasini saglayan motifler:
1.

¢4,

L~

Her ikisi de ayni sekilde icra edilirler. Bu ritmin ilk
notasi daima Uzerine basarak ¢alinir. Bazilarinda
ise 3/8(3/4)lik bir girigle baglanir. Bu 3/8(3/4)'lik ritim
2/8+2/8+(3/8)'lik kalibi veya 2/4+2/4+2/4+(3/4)
kalibinda kullanilan son 3/8 veya 3/4'lik kisimdir.

ORNEK:

Add|did

veya
>/.\
rrelerrer-
Bu giris motifinden sonra, daha 6nce séylenen

bicimde ezgiye devam edilir.

b- Bir diger motif, soru cevap seklinde olan clim-
lelerin soru kisimlarinin sonunda bulunan 3/8 veya
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3/4’'luk kisimda gérilen ritim ve ezgilerdir.

1. Ezgi Ritim
SsssES IPprr
— —
2. Ezgi Ritim
= JiJl.
— —_—

Bu ritim bir Kresendoyu (yiikselme) da beraberinde
getirir.

c- Cumle sonlarinda gériilen 3/8'lik, veya 3/4’lik nota
degerlerinin de, zeybeklerde énemli bir yeri vardir.

g o
AZ—JJJ—HM__,:

Bu ritimler de kendi iclerinde bir dekresendo ve
kresendo olustururlar.

veya

— -

veya

1]

Bicim yéniinden ele aldigimizda ezgilerin en az (g
balimden olustugunu séyleyebiliriz. ik kisim modun
(makamin) alt seslerinde ve ikinci kisim sanki
guinci kisma soru sorar bigimindedir. Uglinci kisim
ise birinci kismin aynisi veya benzeri, ayni zamanda
da ikinci kisma bir cevap niteligi tasir.

Bizim yaptigimiz aragtirmalarda kaynak kisilerimiz-
den kaydettigimiz zeybekleri siralayacak olursak:

1- Sarhos Zeybegi (Bu Zeybege Gofto, Kesme
ve Kadin Zeybegi de deniyor.)
2- Abdal Zeybegi
3- Abohor Zeybegi
4- Erkek Zeybegdi (Buna Anadol Zeybegi de
deniyor.)
5- Zeybek Bir (incirli kdyiinden)
6- Zeybek iki (Luricina-Akincilar kéyiinden)
7- Zeybek Ug (Cemil Demirsipahi'nin kitabinda
“Izmir Zeybegi 2" diye geger. Mahmut
islamoglu ve Yilmaz Taner'in kitabinda
“Kibris Zeybedi” diye geger.)
8- Zeybek Dért (Cemil Demirsipahi’nin
kitabinda “izmir-Sogukkulu Zeybegi”,
“Istanbul izmir Zeybegi 3" diye gecer.)
9- Kadin Zeybegi

Zeybeklerimiz (zerine yaptidimiz aragtirmalarda,
bazi ilging saptamalarimiz olmustur. Ornegin, Abdal
Zeybegi diye bilinip ¢alinan ve oynanan zeybegimiz
Cemil Demirsipahi'nin kitabinda “Kordon Zeybegi”
isimli zeybekle biiyik benzerlikler gbsteriyor. Abdal
Zeybedi Kibrisli Rumlar tarafindan “Abdaligo” adi
altinda aynen ¢alinip oynanmaktadir.




Diger yandan, Abohor Zeybegi olarak bilinen zey-
begdimizin bir climlesi (ezginin bir bélimi) Tarkiye’de
Selim Sirm Zeybegi adiyla bilinen zeybedin bir cim-
lesiyle benzerlik géstermektedir. Ancak geriye kalan
bolimleri hic benzesmemektedir.

Taner ve Islamoglu’nun “Kibris Tarkileri ve Halk
Oyunlari” adl kitabinda Kibris Zeybegi adiyla der-
lenen zeybegdin son iki cimlesi, bastaki ciimlelerie
karakter yoniinden pek benzesmiyor. Bu ciimleler
bizim saptadigimiz Zeybek U¢'lin bir béliimii olarak
kargimiza cikiyor.

Bir baska nokta da yine Taner ve Islamoglu'nun
kitabinin arka bélimiinde “Rumlar’in bizden aldig:
parcalar” diye gosterilen iki ve dért numarali zeybek-
leri bizim aragtirmalarimizda bilen, ¢alan veya hatir-
layan c¢ikmamistir. Dolayisiyla Kibrisli Turkler
tarafindan ¢alinip ¢alinmadidi veya oynanip oynan-
madi§i kesin olarak saptanmamis, kanitlanmamis
herhangi bir ezgi veya oyunu “bizden aldilar’ demek
hic de dogru bir yaklasim olmasa gerek. Kaldi ki
s6zkonusu arastirmacilar bu oyunlarin orijinal
Tirkge isimlerini ve nereden, kimden alindiklarini
okuyucularin bilgisine getirmeden ¢ok genel bir
suclamada bulunmusglardir.

Erkek Zeybegi olarak bilinen ve ilk diizenlenen oyun-
larimizdan biri olan zeybegin ezgisi igin yaptigimiz
incelemede de bazi ilging saptamalarimiz olmustur.
Bu ezgiyi sadece Evdimli Mustafa Day! ve kardesi
caldi. Ezginin kendisi karmagsik bir yapi gdstermiyor,
ancak diger tim kaynak Kkisilerimiz tarafindan ne
bilindi ne de hatirlandi.

Bu ezginin bazi climlelerine yakin bir ezgi, sadece
bir kaynak kisimiz (Incirli’den Dervis Goékaydin)
tarafindan calinmistir. Erkek Zeybegi adiyla bilinen
bu ezgi konusunda kaynak kisilerimizden Mehmet Ali

Tatliyay soyle demistir: “Bu ezgiyi ben bugiine kadar
hicbir yerde ne duydum ne de rastladim. Bu zeybegi
sadece Evdimli Mustafa Day diye bilinen biri ¢alarmis.
Kendi uydurduydu herhalde”.

Zeybeklerimizin karakterinin erkekce, neseli ve orta
hizda oldujunu daha &nce séylemistik. Genellikle
tek kisi veya iki kisiyle oynanir. Oyuna baglamadan
énce oynayacak kigi 6nce “isinmak i¢in® dedigi bazi
hareketler yapar. Ancak birinci zeybegi oynadiktan
sonra, ikinciye baglamadan yaptidi i1sinma hareket-
leri daha az ve sinirli olur.

Zeybek ana ezgisinden énce ¢alinan kisa bir taksim
bélimiyle ortaya ¢ikan oyuncu, énce ellerinin par-
mak uglarini yere degdirir, sonra yukar kalkar ve bir
daire olusturacak sekilde hareket ederken parmak
uclarini dudaklarina géturir. Daha sonra ayaklarini
dizlerinden arkaya dogru kirarken bu kez parmak
uclarini viicudunun arkasinda ayak topuklarina
degdirir. Sonra yine parmak uglarini dudaklarina
gotirtr. Bu hareketler bir kag kez tekrarlandiktan
sonra kisa bir an hareketsiz duran oyuncu, mizikle
birlikte oyuna baglar.

Kitabimizin baginda anlattigimiz gibi, dansin kékeni
¢ok eskilere, insanoglunun ilkel toplumun bir Gyesi
olarak yagam sirdlgi devirlere dayanmaktadir. Su
anda oynanan oyunlarin su veya bu sekilde gok eski-
den oynanan oyunlarin kalintilar oldugu bilinmekte-
dir. Danslardaki pek ¢ok hareket ve adimlar da
siurekli degisime ugramig ve bugtnlere kadar gelmig
hareketlerdir. Ancak bugin arttk bu hareketlerin
anlamini bilen, hatirlayan kigiler bulmak ¢ok zordur.
Nitekim zeybek oyunlarinin girigsinde yapilan elle
topraga dokunduktan sonra, elleri dudaklara degdir-
menin ne anlama geldigini usta oyunculara sordugu-
muzda bize verdikleri yanitlar ¢ok ilgingtir.




Tdm oyuncular bu hareketi neden yaptiklarini
bilmediklerini séyltyorlar. Bu hareketi yapmak zorun-
da midirlar diye sorduumuzda ise kesinlikle buna
mecbur olduklarini, bu hareketlerin mutlaka yapil-
masi gerektigini séyllyorlar.

Topraga dokunmak veya elle topragi oksamak ve
sonra topraga dokunan, temas eden bu eli dudaklara
degdirmek, yani épmek ve oyuna bundan sonra
baglamak, tzerinde duslnilmesi gereken hareket-
lerdir. Dansin gegmiste yapilan dini térenlerden
bugiine geldigi bilindigine gére, o6zellikle ekinler
bigildikten sonra dizenlenen sgélen ve torenlerde
kdylllerin dans etmeyi bir gelenek haline getirdigi de
dikkate alinirsa, bu hareketlere belli anlamlar yUk-
lenebilir. Topradin kendilerine sundudu Uriinlere
karsilik, insanoglunun toprada tesekkir etmesi ve
ona sevgisini gdstermesi seklinde bir anlam yUk-
lenebilir bu hareketlere.

Gecmiste tanrilara tapinmak igin dans eden ilkel
insanlarin, dans ederken yaptid1 hareketlerin kendi-
lerine gbre mutlaka bir anlami ve amaci vardi.

Halkoyunlarimizin karakterini belirleyen temel figlr-
lerden bir tanesi olan “Ayak Silkme” figiirli tim oyun-
larimizda oldugu gibi zeybeklerde de bolca kul-
lanilan bir figr olarak karsimiza cikmaktadir. Bu
figirde temel olan, genellikle sag elle ya sol ya da
sag ayagin Ust-ylziine sanki toz silkelermis gibi elin
tersiyle vurmaktir. Bu hareketle bacak vicudun
oniine olabildigince yukariya kaldirilarak sag elle
bulusurken, sol el omuz hizasi lzerinde avuglar agik
ve gergin bir pozisyondadir.

“Ayak Silkme” figlrinin ikinci bigimi yine genellikle
sag elin, ayagin topuk kisminin dig yiiziine vurularak
yaplimaktadir. Bu harekette vurma, bir sekme
figliriniin arkasindan yapilmaktadir. Sag bacak diz-
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den arkaya dogru kirilir ve sag elle viicudun arka,
sag yaninda bulugur. Bu hareket sekme figlriiniin
ardindan geldigi gibi, el ¢irpma figlirinin ardindan
da yapilabiliyor. Kollar kirllmadan 6nce vicut
arkasinda bir kez, sonra viicut 6niinde bir kez el ¢irp-
tiktan sonra sag elle sag ayak topuguna bir kez
vurarak figir tamamlaniyor. Ancak bu vurma hareketi
de elin ayak topuguna vurup, teget gegmesi seklinde
yapilmaktadir.

Hareketin guzellidi vurug esnasinda viicudun pozis-
yonuyla ortaya c¢ikmaktadir. Ayak topuguna vuran
elin avug kismi acik ve gergin olmalidir. Bas elin
ayaga vurdugu noktaya dénik ve topuga vuran el de
bir kavis ¢izerek ayak topuguna vurmalidir.

“Ayak Silkme” figirl diye isimlendirdigimiz bu figir,
yukarida sdzinl ettigimiz bigimiyle Kibrishi Tarkler
arasinda hemen hemen bitin kaynak kigilerimiz
tarafindan bilinip, yapiliyor. Bu figUrleri, higbir fark
olmaksizin aynen Kibrisli Rumlar da yapmaktadir.
Bu figlire benzer figlrlerin daha c¢ok Balkan
Ulkelerinde kullanildidini séyleyebiliriz.

Zeybeklerimizin oynanigl sirasinda oyuncularin gu
hareketleri yaptikiarini gérdiik:

1- Daire olusturacak sekilde yer degistirme ve bu
arada figlrlerini yapma.




2- Daire olusturacak sekilde yer degistirirken oyun-
cu kendi etrafinda bir déniis yaparak daireyi tamam-
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3- Oyuncu bu kez diiz bir ¢izi izleyerek hareket edi-
yor ve figlrlerini yapiyor. Sonra geri geri giderek
harekete basladigt noktaya déniiyor.

D- GIFTETELLI-ARABIYE OYUNLARI

(KADIN OYUNLARI)

Kibris'ta ¢ok yaygin olarak oynanan oyun tirlerinden
bir tanesi de halk arasinda “Kadin Oyunlari” diye de
adlandirilan Ciftetelli ve Arabiyeler’dir. Uzun slren
aragtirmalar sonucunda halkimizin ¢esitli nedenlerle
(Dugiin, stinnet, kina gecesi, ekin kaldirma v.b.) halk
danslari oynadiklarint ve bu danslar genellikle belli
bir siraya gére oynadiklarini bundan &nceki bolim-
lerde belirtmistik.

Soziunu ettigimiz bu siraya gére 6nce karsilamalar
(Birinci, ikinci, Uglincli, Dérdiinct) sonra mendil
oyunlari yani sirtolar daha sonra zeybekler ve daha
sonra da kadin oyunlari oynaniyor. Bu sira dramatize

oyunlar ve kasap oyunlariyla son buluyor.

Butin bu tirler arasinda kadin oyunlarinin ayri bir
havas! ve 6zellii var. Cok sade ve az sayida figlrle
oynaniyor. Adina kadin oyunu dendigi halde, hem
kadin ve hem de erkekler tarafindan ayni coskuyla
ve sikga oynaniyor. Genellikle belirgin bir disiplini
olmayan bu oyunlar bir kigi yalniz bagina oynadigi
gibi, pek ¢ok oyuncu birlikte de oynayabilmektedir.

Bizde kadin oyunlarindan biri olan Ciftetelli Oyunu
icin Tarkiyeli folklor aragtirmacisi Serif Baykurt séyle
bir tanimlama yapiyor: “Yurdumuzun her tarafinda
rastlanan disiplinsiz, ¢odu zaman tek kisinin
oynadidi bir oyun tiirtdir. Belli bagl bir bélgesi yok-
tur.” Baykurt'un yapti§i bu tanimlamadan baska,
Ciftetelli konusunda Tirkiyeli folklor uzmanlari
tarafindan benzer veya az farkla bircok tanimlama
yapimistir.

Tiark Dil Kurumu Sézlidi’'ne gore Ciftetelli, “Gogus
ve gbbek titreterek, gerdan kirarak oynanan bir oyun
ve bunun havasi’dir.

Meydan Larousse Ansiklopedisi ise, “Bir ¢esit oyun
ve bu oyunun miizi§i. Istanbul'a mahsus ve oradan
yayilan bir raks” diyor.

Vural Sézer’in Mizik ve Mizisyenler
Ansiklopedisi'nde ise “Ciftetelli” “Gébek Havas!” ile
birlikte ele aliniyor ve “Halk arasinda yayilmig bir
terim. Sanatsal degeri olmayan, daha ¢ok hafif,
edlenmek amaciyla sdylenen ya da galinan oyun
havalari. Danséziin bel kivirip kalga oynatarak yap-
tig1 gdbek dansina eglik eden hava. Ciftetelli ya da
Kégekee, bir tir gébek havasidir’ deniyor.

Bir bagka arastirmaci Demirsipahi ise en dogru
tanimin, “Yalniz eglence amaci ile ritimi viicuda




alarak omuz ve gogis, bacak titresimleri ile kalca
sallama ve gbbek atma, gerdan kirma eylemlerini
dogmatik bir bigcimde bagimsiz olarak sirdiiren belli
bir ritimdeki oyun” oldugunu sdyitiyor.

Bizde calinan cgiftetellileri mizik yapisi bakimindan
inceledigimizde Anadolu’da ¢alinanlarindan biraz
farklihklar géze carpar. Kibris'ta ¢alinan giftetelliler
genellikle 2/4'ltk digtide galinirlar.

Yaptidimiz arastirmalar sonucunda
bildigimiz ciftetelliler sunlardir:

saptaya-

a- Kibris Ciftetellisi
b- Ciftetelli
¢~ Gadifeden Kesesi

Bizler bu saptamayi yaparken, belli bir yasin
Uzerindeki kaynak kisilerle yaptigimiz soylesilerden
yararlandik. Gecmigte Ulkemizde ¢ok yaygin olarak
calinan, oynanan ve benimsenen bu (g ciftetelli,
Kibrisli Turkler'in begenisiyle bigimlenen ciftetelli
oyunlandir.

Turkiye'de calinan istanbul Ciftetellisi, Kibris Ciftetel-
lisinin bir benzeri olmakla birlikte, bu Ciftetelli 4/4’ltk
(8/8'lik) dlcude galinmaktadir. Aragtirmalarimiza gore
Kibris'ta 4/4’liik 6lgiide galan galgicilar da bulunmak-
la birlikte genelde 2/4'lik 6l¢lide calinmaktadir.

2/4’l0k olgtyl belirleyen, ezgiye eslik eden darbuka
ve udun (veya climbusin) caldidi ritim motifleridir.

Bu ritim motifleri sunlardir:

a)

b)

podecs |
c)

g
Nota ile:
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4/4’lGgu belirleyen motifler ise:

10450752 00r

Nota ile:
a)
Nl wadaad oo g 45—
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b)
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Hemen bu noktada, dnemli bir konunun altini gizmek
istiyoruz. ister oyunlarimizda olsun, ister muzikleri-
mizde, gergek olan halk arasinda yagayandir. Folklor
bir toplum bilimidir demistik ve bu bilimde veriler
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sadece yazili kaynaklardan degil daha ¢ok halkin

icinden sézli anlatimlardan toplanir. Yazili kay-
naklardan da yararlanilir elbette, ancak bu tek bagi-
na belirleyici degildir. Bizim dikkate almamiz
gereken, slre¢ igerisinde insanimiza mal olmus,
sevilip benimsenmis ve 6zimsenmis kultir deger-
leridir. .

Bu kiiltlir degerlerinin nereden, kimden ve ne zaman
¢tkmis oldugunu saptamaya calismak ille de bu
konuda zorlama onyargilarla hareket etmek artik
giniimizde terkedilmekte olan bir uygulamadir.

Bugin Turkiye halkdanslarindan olduklari herkesge
kabul edildigi halde bir “horon”, “sirto” ve hatta “zey-
bek’lerin isim ve kokenleri Gzerine cgesitli gorisler
One siriilmektedir. Ancak ne olursa olsun Anadolu
insani bu oyunlar 6ziimsemis ve benimsemistir.
Ustelik bu oyunlar ve mizikler arastirmalarin, kayit-
larin bagladigi dénemde ne iseler, dylece kabul
edilmigtir. iste bizde de nereden gelirse gelsin,
halkimizin 6ziimsedidi ve benimsedigi kiltir deger-
leri halk kiltiriimézan bir pargasidir ve bizi, 6ncelik-
le yagayan bicimiyle ilgilendirmektedir.

Ornegin, bizde ¢alinan Aziziye Sirto’nun orijinali, el
yazmasi olarak Bilent Alaner’in arsivinde bulunmak-
tadir. Ancak bu ezgiyle bugiin Kibris'ta ¢calinan ezgi
arasinda farkhliklar vardir. Biz orijinalini bulduk diye,
ginimizde bulunani kesinlikle bir kenara atma-
maliyiz. Bizim icin énemli olan ve deger tasiyan
halkimiz arasinda bugtine gelebilmis olan oyun ve
maziktir. Bu oyun ve muizikte meydana gelen
degisiklikler incelenmesi gereken konulardir. Neden,
nasil ve ne sekilde degistigi; bunlarin hangi sosyo-
ekonomik ve psikolojik nedenlerden kaynaklandi§i
Uzerine derinlemesine inceleme ve arastirmalar
ileride mutlaka yapilmalidir. Folklorcuya diigen gérev
bugiine gelebileni derlemek ve arsivieyerek koru-

maktir.

Tekrar bizim saptadidimiz ¢ degisik ciftetelliye do6-
nersek; U¢l de “La” dizileri igerisinde gegmektedir.
Turkiye’de yakin gegmiste bazi bestecilerin Divan
muzidinde temel makam olan Rast (Sol) dizisinde de
ciftetelli bestelediklerine tanik olunmustur. Bizde, sol
dizilerinde c¢alinan bir giftetelliye rastlamadik ancak
sol dizisinde galinan bir Arabiye oyunumuz vardir ki,
karakter ve bigim yéniinden benzerlikleri dolayisiyla
Ciftetelli tlr0 olarak kabul edilebilir ve ayni baslik
altinda incelenebilir. Yine de halk arasinda genellikle
“Cal bir ciftetelli” denildiginde arabiye ¢alinmadidint,
6nce yukarida belirtilen ciftetelliler ¢alindigini ve
bunlardan sonra arabiye oyunlarina gegildigini belirt-
mek isteriz.

Bunun yaninda “Gadifeden Kesesi” bir sarki olmasi-
na karsin ciftetelliler arasinda calintyor. Genellikle
sbzslz olarak galinan bu ezgiyi, bundan yola ¢tkarak
ciftellilere dahil ederken arabiye oyunlarini ise ayri
bir baglik altinda ele aldik.

Diger bitin miziklerimizde oldugu gibi ciftetellilerde
de kisa veya uzun taksimler yer alir. Hatta temel ezgi
hic ¢calinmadan, sadece ciftetelliye karakter veren
eslik ritimleriyle taksimler veya temel ezginin bazi
motifleri calinarak ciftetelli mizigi icra edilebilir. Her
g ciftetelli de degisik tempolarda calinabiliyor.

Tempo, oynayanlarin veya c¢alanlarin o anki durumu-
na gore belirleniyor. Ancak genellikle canli ve kivrak
bir karakterde galindiklarini séyleyebiliriz. Kibris ve
Bahriye ¢iftetellileri basit motiflerden olusuyor. Buna
karsin “Gadifeden Kesesi” ayni zamanda bir sarki
olmasindan dolay! tam veya genisletilmis ctimleler-
den olugmaktadir. Birinci ve ikinci climle birbirinin
benzeri olmakla birlikte cimle baslanglglarlnda yer
alan ufak degisiklik nedenlyle
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Ornek:
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ikinci bslim, sanki ayr ciimlelermis gibi gézikmek-
tedir. Bu iki bélum dizinin pes seslerinde geger. Tiz
seslerde galinan (glinci bélumden sonra ikinci
bslimin bir tekrari olan dérdinct bolim gelmekte-
dir. Bu béliimler her zaman, bir tamam ¢alinmazlar.
Calanin durumuna gére bu bdlumler degisebilir.
Ornegin bélimlerden biri veya ikisi galinmayabilir
veya sadece birinci veya ikinci bolim ¢alinir ve daha
sonra bir taksim yapilarak bitirilir.

Tirrkiye'de gesitli bolgelerde yaygin olarak oynanan
giftetelliler arasinda, Ankara'da kalgalar kimildatil-
madan, vakarli badimsiz bir yaratma iginde;
Tekirdag’'da kargilama bigiminde kadinlar arasinda
calgili olarak ve Bursa'da yaygin olarak def, darbu-
ka, ince saz ve baglama ile galinip oynanlar vardir.

Yunanistan'da galinip oynanan giftetelliler de 2/4'lik
veya 4/4'luk Olgller igerisinde caliniyor. Bursa'da
calinan en yaygin diftetellinin Gadifeden Kesesi,
Bahriye Ciftetellisi ve Kibris Ciftetellisi'ne benzeyen
istanbul Ciftetellisi olmasi ilgingtir. Kitabimizin bagin-
da da belirttigimiz gibi Kibris, tipki Bursa gibi karma
danslar bolgesi olarak dikkat cekmektedir.

Arabiye oyunlarina gelince, bu oyunlarin her zaman
giftetellilerle birlikte calinip oynandidini rahatlikla
sOyleyebiliriz. Bir kadin oyunu olmasina karsin,
erkekler tarafindan da ¢ok sik ve severek oynanmak-
tadir. Bu oyunun 2/4’ltik dlglide; orta veya agir bir
tempo ile galindigini saptadik.

Par¢a boyunca darbuka, cimbls ve def, kemanda
calinan ezgiye eslik ederek oyuna canlilik kazandirir.
Cumbiis veya ud bazen ritim tutar, bazen de ezgiyi
calar. Parga boyunca egemen olan eslik ritmi sudur:
Temel Motif: 2/4

>
>

Diger oyun ezgilerimizde oldugu gibi, Arabiye'de de
taksimler yapilabilir ve gogunlukla en kivrak ve gos-
terigli yerler, tiz seslerde yapilan taksimlerle kendini
gosterir. Taksimler, galanin yetenegine ve birikimine
baglidir. Bazen giris boéliminde, bazen orta ve
bazen de son bélimlerinde taksim yapilabiliyor.
Dogaclama olarak galinan bu taksimlerde darbuka,
calanin ustaligina gore, eslikte ve temel ritim motifi
cercevesinde ezgiyi daha canli, daha kivrak yapacak

gegcisler yapar.

Parca “Sol” dizisinde galinir ve 3 bélime ayrilir.
Birinci béliim, dizinin pes seslerinde geger. Birinci
bélim sonunda dizinin besinci sesi olan ve “Re” sesi
tizerinde durularak ikinci bolume gegilir. Dizinin tiz
seslerinde calinan sekiz 6lgllik bir ciimleden sonra
Uclincli bélime kopru goérevi géren asagidaki motif
galinir:
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Dizinin dordiincil derecesi olan “Do” sesinde kisa bir
kalistan sonra Gigiincli bélim baslar. Ugtincii bolim
dért élgiiden olusan “Ya Muallim” tirkistdir. Ancak
s6zsliz olarak calinir. Parga galanin istedine bagh
olarak ya pes, ya da tiz “Sol"da sona erer.




Arabiye, Kibris Rum halki arasinda da ayni bigimde
¢alinmaktadir. Ancak bizim yaptiimiz aragtirmalar-
da rastlayamadiimiz ikinci bir Arabiye oyunu,
Kibrislt Rumlar tarafindan yaygin olarak c¢alinip
oynanmaktadir.

Kibris'ta giftetelli ve arabiye, oyun figirleri agisindan
farkhlik gdstermiyor. Calgicilar giftetelli galarken ara-
biyeye gegis yaptiklari gibi, daha sonra tekrar
giftetelliye dénebiliyorlar ve bu arada oynayan oyun-
cular gerek figiirlerinde ve gerek oyun genelinde pek
bir degisiklik yapmadan oyunlarini siirdiirebiliyorlar.
Her iki oyunda da uygulanan baz@ figirleri
inceledigimiz zaman, asagidaki temel figlrlerin en
yaygin kullanilan temel figrler oldugunu goéririz.

Birinci figlir:  Oyuncular kargl karsiya dururlar ve
muzigin ritmine uygun olarak dizlerini hafifge kirarak
ve parmak saklatarak énce sol ayadi, sonra sad
ayag\ geriye basarlar. Béylece geriye dogru tic adim
yaptiktan sonra, bu kez hemen hemen ayni yere
basarak ve ayni gizgide hareket ederek 6ne dogru
gidilir. Genellikle sol ayak soldan yarim bir daire ve
sag ayak da sagdan yarim bir daire gizerek adimlar
atilir,
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Ikinci figiir: Bu kez hemen hemen bir ¢izgi tizerinde
geriye ve 6ne adim aliglar goririiz. Ancak burada
geriye gidis tamamlandiginda son gelen ayak yere
tam olarak basmaz, sadece dijer ayadin yanina
yere deddirilir ve éne adim almalar baglar. En son

yapilan hareket bu kez ilk yapilir ve figir ilk baglanan
noktaya gelince tamamlanur.
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Ugtinci figiir: Yana adim alma figuradir. Once sada
sonra ayni gizgide geriye baslanan noktaya sola
dogru adimlar alinir. Bu figirde sag ayak hafif énde
sol ayak biraz gerisinde yere basar. Saga gidis
tamamlandiginda, sola gidis baslar ve bu kez sol
ayak hafif 6ne basar, sad ayak onun yanina getiri-
lerek biraz geriye basilir.
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2.
Dérdiinct figir:  Bu figlirde sa§ ayak &nde sol
gerisinde olacak gekilde adim alindiktan sonra duru-
lur ve sallama hareketleri yapilir. Omuzlar titretilir
kalga sallanir ve sonra oyuna devam edilir.

g

Her iki oyunda da baga “kadeh” (su bardagi) koyarak
oynama ¢ok yaygindir. Yukarida sézi edilen figirler
yapilarak oyun sirduriliirken, bagina kadeh koyarak
oynamayi becerebilen oyunculara, icerisine yarisina
kadar igki veya su doldurulmus bir kadeh ve bir
mendil verilir.

Mendili kadehin agzina gergin bir sekilde yerlestiren
oyuncu, kadehin agzi asagiya doniik olacak sekilde
baginin Gzerine yerlestirir ve basinda kadehle oyna-
maya baslar. Bu isi ustaca yapanlar mendili ve kade-
hi 6yle bir yerlestirir ki, icindeki igki veya su dékilme-
den, uzunca bir slire oyununu strddrir. Bu arada,
ikinci bir bardak daha yarisina kadar doldurularak,
diger bardagin {izerine agzi yukarida olmak (izere
dikkatlice yerlestirilebilir. Béylece baginda iki bardak-
la oyuncu izleyenlerin heyecanli bakiglari altinda,
cesitli figtrlerle hiiner gostererek oyununu sirduirir.

Oyuncunun ustalik derecesine gére bazen daha ¢ok
bardak Ustiiste konarak oynanabiliyor. Cok sayida
bardagi, bardak aralarina kartondan yapilmig bardak
altiklari koyarak ust Uste dizen usta oyuncular
bulunmaktadir. Ust Gste dizilen rekor bardak
sayisinin kag oldugunu saptayamadik ancak bagin-
da 15-16 bardakla oynayan oyuncular izleme firsati
bulduk.
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Bu oyunda heyecan yaratan figlrler arasinda bir de,
baginda bir veya birden gok bardak oldugu halde bir
oyuncunun diger bir oyuncunun bacaklari arasindan
yere yatarak ve bardag: dislirmeden gegme figlri
yapllmaktadir. Bunun yaninda yine baginda bir veya
birden ¢ok bardakla yere yatan oyuncunun yerde iki-
ic kez, kendi etrafinda dénmesi de oldukga ilgi
ceken bir figirdtr. Bu oyun Kibrisli Rumlar tarafin-
dan da ayni sekilde oynaniyor. Yagli oyuncularin
oynadiklari oyun figtrlerinde ve caldiklari mlzikte
higbir fark olmamasina kargin, ekip oyunu olarak
yapilan duzenlemelerde Kibrish Tarkler'in olustur-
dugu ekip oyunlarinda bazi kigik farkiihiklar goze
carpmaktadir. Bu farkiiliklar daha gok oyunlarin
sahne dilzenlemelerinde goriilmektedir.

Ciftetelli ve Arabiye oynanirken yapilan dider baz
hiiner gosterme figlrlerine gbéz atarsak en ilging-
lerinden birkag tanesini soyle siralayabiliriz:

a) Bele dolanma figiirii: iki erkek oyuncu oynarken
daha giicli kuvvetli olan birisi bacaklarini hafif¢e
acarak dengeli bir bicimde durur. Daha zayif, daha
hafif olan 6teki oyuncu 6nce arkadasginin kargisinda
durur; sonra bir ziplamada bacaklarini arkadaginin
beline dolayarak elleriyle boynundan tutar. Gugli
oyuncu bir taraftan dengesini bulmaya caligirken,
diger yandan beline sarilan arkadagini kollariyla siki-
ca tutar. Kisa bir slire sonra, arkadaginin beline
bacaklarini dolayan oyuncu ellerini yavasga
birakarak geriye yatar ve mizigin ritimine uyarak her
iki oyuncu da oynamaya baglar. Bu sekilde ayakta
duran gigli oyuncu birkag kez kendi gevresinde
doner. Her iki oyuncunun da bu figiri yapabilmesi
icin, 6nceden calismis olmasi gerekmektedir.

b) .Diz ¢6kme figtirti: Oyuncular kargilikli oynarken,
muzigin ritimine uyarak 6nce kollar agik parmak sak-
latarak yavasca dizlerinin (izerine ¢okerler. Daha

sonra elleri baslarinin Uzerinde yukariya dogru
uzatarak, iki elin de yardimiyla parmak saklatarak
dnce geriye, daha sonra ileriye birkag kez ayni
hareketi tekrar ederler ve yavagca yine mizigin rit-
mine uygun olarak yukariya kalkarlar.

c) Kalga sallama figtrl: Bu figur biraz da kadin
hareketlerini taklit etme figlrudir. Sag ayak sol
ayadin hafif 6ninde yer alir ve kollar ya agik, gerili,
parmak saklatarak veya yine bagin (zerinde
yukariya uzatilarak iki el birlestirilir ve iki elin
yardimiyla parmak saklatilir. Bu esnada omuz silkme
ve kalga sallama figirii tamamlar.

E- KASAP OYUNLARI

Ulkemizde seksenli yillara kadar hi¢ s6zii edilmeyen
bir oyun tiradir. HASDER'in aragtirmalart sonucun-
da ortaya cikartilarak derlenmis ve bugin artik
yaygin olarak, tim ekipler tarafindan oynanmaktadir.

Aragtirmalarimiz sirasinda bize bilgi veren pek gok
kaynak kigi, Kibrnisli Tarkler'in ge¢migte ve hatta
glinimuzde dahi, hemen hemen Kibris'in bitiin bél-
gelerinde bu oyunlarin muziklerini galdiklarini ve
baz! usta oyuncularin da bu oyunlan oynadiklarini
sOylemektedir. Halkoyunlarinin, muziklerle bir bitiin-
lik arzettigini tim halbilimciler kabul etmektedir.
Bunu da dikkate alarak, ¢ok yaygin olarak bilinip ¢ali-
nan “Kasap Havalari’nin, folklorumuzda kasap oyun-
larinin varligini ortaya koydugunu dislnebiliriz.

Bunun yaninda, oyun tlrleri Gizerinde yeterli bilgi
birikimine sahip her arastirmacinin kolayca saptaya-
bilecedi birgok kasap oyunu figlrli, kaynak usta
oyuncular tarafindan oyunlar oynanirken, sikga
yapilmaktadir. Iste HASDER'in derleyip ortaya koy-
dugu Kasap Oyunlari, arastirmalarda saptanan bu
figurlerin derlenip biraraya getiriimesi ve sahne
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duzenlemesi yapilmasiyla ortaya ¢ikmistir.

Bu oyunlarin varliiyla ilgili olarak 1980’li yillarda gok
yogdun tartismalar yasanmigtir. Ozellikle bir désnemde
Egitim ve Kiltir Bakanligi biinyesinde ¢alisan folklor
uzmanlari, bu oyunlarin HASDER tarafindan der-
lenerek sahnelendigi ginlerde, folklorumuzda bu
oyunlarin yer almadigini 6ne siirmis ve bu oyunlari
goérmezlikten gelmistir.

Hatta daha da ileri gidilerek bu oyunlara repertu-
varinda yer veren ekipler, bir sekilde cezalandiril-
maya ve diglanmaya calisiimlgtir. Ornegin Milli
Egitim ve Kiiltir Bakanhgi tarafindan organize edilen
halkdanslan yarigmalarinda Kasap oyunlarindan biri
olan “Susta” oyununu oynayan HASDER ekiplerinin
puanlari dustriimustar.

Higbir saglikli gerekgeye dayanmadan yapilan bu
uygulamalar uzunca bir stire HASDER disindaki
diger ekiplerin bu oyunu oynamaktan kaginmalarina
neden olmustur. Ancak HASDER israrla ve inatla,
tum suglamalara ve diglanmalara kargin dogru bidigi
yoldan ve ilkelerinden taviz vermeden bu ve benzer
oyunlari repertuvarindan ¢ikartmamustir.

Bugiin Glkemizde halk danslariyla ugrasan binlerce
kisinin en gok bedgendigi ve oynamaktan biiyiik zevk
aldigi bu .oyuniarin varligini gérmezlikten gelmek,
oynanmasini, yayginlasmasini engellemeye calig-
mak neyi degistirecekti acaba? Bu ¢evrelerin diizen-
ledigi yarigmalarda bu oyunlari oynayan ekipleri
mahkum etme g¢abalar sonugta, gegmiste HASDER
basta olmak Uzere diger ekiplerin de, yarigmalari
protestosu ve boykotuyla sonuglanmigtir. Simdilerde
ise artik derneklerarasi yarisma da yapilamiyor.
Neden? Ciinkli ge¢miste kendilerine “folklor uzmani”
diyen bazi kigiler, ille en iyi kendilerinin bildigini, halk
oyunlarlyla ugragsan ylzlerce kisiye kanitlamaya,

empoze etmeye caligtilar.

Bu gevreler daha da ileriye giderek, okullararasi
yarismalarda HASDER yesi egitmenlerin
cahistirdidi ekipler ne kadar iyi oynarlarsa oynasinlar,
sergiledikleri oyunlar arasinda kasap oyunlar varsa
dereceye sokmadilar; bununla da yetinmeyerek,
okul middrlerini, ekiplerinin kazanmasini istiyorlarsa
bu oyunlan repertuvarlarindan gikarmalari gerektig
konusunda ikaz etmekten de geri kalmadilar. Sonug
ne oldu? Derneklerarasi yarigsmalardan sonra
okullararasi yarigmalara da ilgi azaldi, katiim diisti
ve uzunca bir siire yarigmalara ara veriimek zorunda
kalindi.

Bu konular, halk danslari konusunda ileride yapila-
cak aragtirmalarda, elbette tim detaylariyla ele ali-
narak incelenecektir.

Iste boyle maceralr bir gegmisi olan ve bugln artik
tim cevreler tarafindan kabul géren kasap oyun-
larinin muzikleri incelendiginde, genellikle 2/4’luk
Glglide galinmakta oldugu goérultr. Canl, neseli ve
sert bir karakterdedirler. Diger bir deyigle oldukga
dinamik bir yapilan vardir. Kimi zaman agirdan
baglayarak gittikge hizlanirken, kimi zaman da bas-
tan sona hizl galinirlar. A§irdan basglayarak calindigi
zaman belli bir hiza erisildiginde ya yeni bir béliime
gecilir veya ayni bélim daha hizli olarak galinir.

Yavas, agir bdlime karakter veren ritim motifi
soyledir:

dgdy

ilk nota aksanli ve ikinci nota ile birlikte kisa
calinirken, Uguncl nota biraz Ustine basilarak
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(ancak aksansiz) ve dérdiincl nota ile birlikte bagh
calintr.

Hizli bélimde en belirgin 6zellik cimle bitiglerinde
goériliur. Bu sert ve keskin bir bitigti. Bu bitiglere
uygun ayak figtirlerini usta oyuncu olarak bilinen kay-
nak kisilerimizin tima de yapmaktadir. Ayaklarinin
taban kisimlarini sert ve hizli bir bigimde (6nce sol,
sonra sad ve yine sol ayak) yere vurarak, ardarda
siraladiklar takim figlrlerine son verirler. Hizli
bélumdeki bu bitirislere agagidakiler rnek verilebilir:
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Gerek agir ve gerek hizli bélimlerde, ortak ézellikler
eglik ritimlerinin ayni olmasi ve tekrarlanan sekiz
élgilik cumlelerden olugmus olmalandir. S6z
konusu eglik ritmi her iki bélimde de 4/8'likten
olusur. lIk sekizlik aksanli, digerleri kisa ve daha hafif
calinir.

Ornek:

veya
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Kasap oyunlari Uizerine ortaya atilan cesitli gérusleri
de dzetle sdyle siralayabiliriz:

Once Cemil Demirsipahi’'nin Tirkiye'de oynanan bu

oyun tird ile ilgili séylediklerine bir bakalim:
“Tirkiye'nin birgok ydresinde oynanmaktadir.
Cogu kez degisik adlandirilir.  Kasap oyunlari
icin bir¢ok yorede Hora, Horra gibi sézciikler

kullanilir. Bunlar yanlis olmakla beraber kullanil-
maktadir. Yalmiz bir nedeni vardw. Kasap oyun-
larinda “Hora” bir ayak oyunudur. Hora, kasap
oyunlarimin bir figiirii olup, ayaklarin taban
kistmlarini yere vurmakla yapii.  Bu hizli
boliimdeki bir ayak oyunudur.”

Oynandi§i yéreleri de Istanbul, Edirne, Tekirdag,
Kirklareli ve dolaylari olarak gésteriyor Demirsipahi...

Diger bir aragtirmaci Golakoglu ise “Kargilama” isim-
li kitabinda;
“Kasap Havasi, Balkan ve Tirk miiziginin
karisimindan dogmus bir gesit oyun havasidir.
Hora sozciigii toplumumuzda ezgi, miizik, ¢alg
ile ¢alinan sézsiiz miizik kargiliginda kullanilmak-
tadir” diyor.
Yine bir diger folklor uzmani Serif Baykurt ise Hora
olarak kabul ettigi kasap oyunu igin;
“Trakya bélgesinde ¢ok goriilen bir oyun tarzidir.
Bu oyun tipki bar ve halaylarda oldugu gibi elele
veya kol kola tutugularak oynanr” diyor.

Yine kasap oyunlari icin su bilgiler de veriliyor:
Kasap oyunlarinda gesitli bélimler vardir. Bunlar
melodi, ritim ve hiz yéniinden farkhliklar gésterirler.
Tek bolumld, iki bolumll ve tGg¢ bdlumli kasap oyun-
lari bulunabilir. Tek boélumlilerde melodi, ritim ve
oyun figtirleri ayni olup hiz gittikce artarak degisir. lki
bélumlitlerde iki melodi, iki ritim, iki hiz ve iki oyun
vardir. Birinci bélime “Agir’ veya “Girig” bolimi ismi
verilirken, ikinci bélime “Sirto” adi verilir. Ug bélimli
kasap oyunlarinda t¢ melodi, U¢ ritim, U¢ hiz ve Ug¢
oyun gordlir. Birinci bélime “Adir” veya “Girig”, ikin-
ci bdlume “Sirto” ve oyunun doruk noktasi sayilan
¢ok canli tglincll bélume de “Susta” adi verilir.

Bugin bu oyun tdrine Tirkiye, Yunanistan,
Bulgaristan, Yugoslavya ve Romanya'da rastlan-
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maktadir. HASDER'in “Kibris Kasabi” veya “Susta”
adiyla derleyip oynadidt oyun iki boélumltdur.
Aragtirmalar sirasinda bu oyunu tek bélimll olarak
calanlar da (sadece susta boélimtni) bulunmustur.
Ancak HASDER géze ve kulaga daha ¢ok hitap eden
iki bélumliyd derleyip oynamayi uygun gérmustar.

Kaynak usta oyuncu ve calgicilarin anlattiklarindan,
ayrica derlenen muziklerden yola ¢ikilarak diizenle-
nen bu oyunu, seksenli yillarda Uluslararasi
Marmara Folklor Festivali'ne davet alan HASDER
ekibi repertuvarina almigti. Uzun yillar yurtdigi etkin-
liklere katihm Milli E§itim ve Kultiir Bakanh@i'na bagli
ekibin tekelinde oldugu icin, bu dénemde stzkonusu
ekibe alternatif olarak ortaya ¢gikan HASDER ekibine
higbir sekilde destek verilmiyor ve yurtdigi olanagi
saglanmiyordu. Her yil yurtdisindan gesitli ulus-
lararas| festivallerden, kendi olanaklariyla davetler
alan HASDER ekibi, ilgili makamlara yaptigi bagvu-
rulara strekli olarak olumsuz yanitlar aliyordu.

Bu konuyu her firsatta kamuoyunun bilgisine ve
dikkatine getiren HASDER vydneticileri nihayet
yukarida s6zU edilen festivale gidebilmek igin ilk kez,
devietten mali destek s6zi alir. Ancak HASDER
Bagkani Kani Kanol'a Egitim Bakanhd: Mustesari,
Susta isimli bu oyunun ve Sarhos Zeybegi isimli oyu-
nun repertuvardan cikariimasini istediklerini séyler.
Gerekge olarak da Kibris'ta bazi “folklor uzman-
larinin® bu oyun igin tipkt diger oyunlara yakistirdik-
lar1 gibi “Rum oyunudur” yakistirmalari gésterilir. S6z
konusu yetkiliye bu oyunlarin “Rum oyunu” olmadigi,
bu konuda HASDER'in arastirmalar ve galigmalan
bulundugu anlatilir ancak yetkili bunlari dinlemek
dahi istemez. Bbylece ipler kopma noktasina gelir.

Sozkonusu yetkili, sonugta isminde “zeybek” sécigi
oldugu icin, Sarhos Zeybegi'nin repertuvarda kala-
bilecedini ancak Susta oyunuyla ilgili gerekli

incelemelerin yapilabilmesi igin yeteri kadar zaman
olmadidindan bu defalik repertuardan ¢ikartiimasin-
da israr eder. Dernek Bagkani da festivalden doner
dénmez s6zU edilen incelemenin yapilacagina dair
s0z aldiktan sonra, oyunu repertuvardan ¢ikartmayi
kabul eder.

Sonugta ekip, bir miktar devlet katkisi alarak yurtdisi-
na ilk kez ¢ikig yapar. Ancak festivalde ¢ok ilging bir
olay gergeklesir. HASDER elemanlari festivali orga-
nize eden Istanbul'daki bir dernegin elemanlariyla
oyunlar hakkinda konusurken, sézkonusu dernegin
zurnacist, bir ara Istanbul'da g¢ok yaygin olarak
calintp oynanan ve bizim yetkililerin “Rum oyunu”
dedikleri Susta’nin mizigini ¢almaya baslar. Bunun
Uzerine iki dernek elemanlari hep birlikte kalkarak bu
oyunu biyik bir cosku ile oynarlar. Farkl figtirlerle
de olsa elemanlarin uyum iginde oynadiklan bu oyun
ve dénemin yeftkililerinin halkdanslarina bakis acisi
icin daha fazla s6ze gerek yok herhalde.

Bu oyunda yer alan figlrlere bir gdz atacak olursak,
Tirkiye'de Hora figlrl diye isimlendirilen figtriin bu
tir oyunlarin en karakteristik figiri oldugunu ve
ezgideki ciimle sonlarina gelen ¢ sayili bélimde
yeri déverek yapildigini gériiriiz. Kasap oyunlarinda
en temel figlrlerden bir tanesi olan bu figtrin,
Kibris'ta kdylerde yapilan arastirmalar sirasinda
videoya kaydedilen usta oyuncular tarafindan sik¢a
yapildig! saptanmgtir.

Yine ¢apraz adim diye isimlendirdigimiz figlrler de
oyuncular tarafindan 6zellikle yana dogru hareket
edilirken sikga kullaniimaktadir. ismet Zeki
Eytboglu, Anadolu Uygarlidi isimli kitabinda Hora
icin sunlart yazmaktadir:
“Anadolu altkiiltiiriiniin diger bir etkisini de
giintimiizde halk oyunlarinda goriiyoruz. Halk
oyunlarimin kokenlerinin arastirilmasinda, bu
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oyunlarin adlarinin da onemli bir kamit niteligi
tasidigy goriiliin. Sz geligi ‘horo’ adli oyunun
kokeni Asya olamaz. Asya Tiirkgesinde boyle bir
50z yoktur. ‘Horon’ sdziiniin kikeni ‘khoro’dur,
Anadolu’da Bergama ydresinde dogmustur,
Grekge'ye de gegmistir. O dilde de ‘khoro’ denir.
Nitekim ‘horon’ séziiniin bir adi da ‘horo’ ya da
‘hora’dr. Asya Tiirkcesinde ‘h’ sessizi ile
baslayan soz yoktur. ‘Zeybek’ denen oyun tiirii de
Anadolu kaynakhdir. Asya Tiirkgesinde ne bdyle
bir séz vardir, ne de ‘z’ sessizi ile baslayan bir
kavram. ‘Zeybek’ soziiniin kikii de ‘zaibakoz 'dur.
Rumca’ya eski Anadolu dillerinden gegmistir.
Asya’da ne zeybeklerin giydigi giysi, ne oynadik-
lar1 oyun, ne de dyle bir gelenek vardw:. Bati
Anadolu diginda bdyle bir oyun bilinmiyordu.
‘Halay’ denen oyun da Asya kaynakl degildir.
Asya Tiirkgesinde ‘h’ sessizi ile baglayan bir soz
olmadig1 gibi dyle bir oyun diizeni de, oyunda gi-
yilen giysiler de yoktur. ‘Halay’ sozii Anadolu’'da
‘dizi’, ‘swra’, ‘diizenli topluluk’ anlamina gelen
Latince ‘alae’ alay séziinden tiiremistir. Zeybek,
horon, halay gibi oyunlarin Anadolu’da 1.0
besinci yiizylla kadar gittigi somut belgelerden,
ozellikle Yunan tiyatro yazarlarinin yapitlarindan,
onlarda gegen ‘khoro’ soztinden anlagiliyor.”

Diger yandan, gegmigte derlenen ve adina “Bekri”
denen oyun konusunda yaptigimiz arastirmalarda
bu isimde bir oyunu kéylerimizde hickimsenin
bilmedigini 6grendik. Gerek arastirma yaptigimiz ¢al-
gicilar ve gerekse usta oyuncular, “Bekri” olarak
isimlendirilen oyunun ezgisini duyduklan zaman, hi¢
tereddit etmeden bu ezginin “Mandira” isimli bir oyu-
nunun ezgisi oldugunu séylediler.

Evdim kdylnde Kibrnis oyunlanyla ilgili ilk arastir-
malari yapan Kigilerin, Evdimli Zurnaci Mustafa
Dayi'dan derledikleri bu oyuna takttklari Bekri ismini

tam olarak kimden duyduklanini bilemiyoruz.
Kimilerine gore bu ismi Mustafa Dayr’'dan duymuslar,
kimilerine gore baska kisilerden bulmuslar. Aslinda
bu tlr oyun arastirma ve derleme caligmalarinda
aragtirmacilarin, ilk kez bulduklari oyunlari mutlaka
ve mutlaka bagka kdylerde ve bagka kaynak Kisiler-
den teyit etmeleri gerekmektedir. Bu yapiisaydi daha
o dénemden, bu oyunun yaygin olarak bilinen adinin
“Mandira” oldugu ortaya ¢ikacakt.

Bu oyunun ezgisini hatirlayan yaslilar, bizlere nasil
oynandigini da anlattilar. Videoya kaydettigimiz bu
kisilere gbre, Mandira oyunu digin, stinnet ve gesitli
eglencelerde en son bdlimde oynanirmig. Bu oyun-
da oyuncular biytk bir cogkuyla birbirlerini omuz-
larindan tutarak ¢ok canli ve hareketli bir sekilde
oynarlarmis. Bu oyunu beg alti kigi ortaya ¢ikarak ve
omuzlardan tutusarak oynarlarken siranin basindaki,
yani bagi ¢eken oyuncu elinde bir mendil tutarmis.
Bu oyuncu oyunun ilerleyen bélimierinde zaman
zaman one atilarak bazi hiiner isteyen kigisel figurler
yaparmig. Bu oyuncu figirlerini tamamladiktan
sonra, siranin en sonuna gegerek digerlerinin yaptigi
figtirlere uyum saglayarak oynamaya devam eder-
mis. Bazi kigiler siranin baginda kalan her oyuncu-
nun ayni sekilde kisisel figirler yaparak siranin
sonuna gectigini de sdylediler. Bu oyunda oyuncular
yarim daire halinde oyuna baslar ve bitirirmis.

Gegmis yillarda, bu oyunun ismini Bekri olarak kabul

ederek oynayan bazi ekipler sarhos taklidi yapmak-
ta, hatta bazilarn kusaklari arasina soktuklan icki
siselerini oyunun bir'béliminde ¢ikartarak, icki ici-
yormus gibi davranmaktaydilar. Agiktir ki bu gibi
eklemeler oyunun isminden yola ¢ikilarak sonradan
yapilmigtir. Bir an igin bu figlrlerin herhangi bir
arastirma sonucunda ele gegen bulgulardan sonra
oyuna katilmis olabilecegini varsaysak bile, bugiine
kadar bu konuda higbir yazili ve sézli agiklama
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olmadigini dikkate alarak, bunlarin uydurma
eklemeler oldugunu séyleyebiliriz. Bu olay da gbs-
teriyor ki, iyi niyetle folklorumuza katkida bulunmak
dustincesiyle hareket eden kisi veya kurumlar gok
daha fazla dikkatli ve titiz davranmak zorundadirlar.

Mandira oyununun ezgisini inceledigimiz zaman, bu
oyunun 7/8'lik dlgide oldugunu ve 2/8+2/8+3/8
kalibiyla galindi§ini gériiriz. Ancak hizli calindiginda
ezginin bir kasap havasi 6zelligi gosterdigini rahatlik-
la soyleyebiliriz. Cimle sonlarinda goériilen aksanli
notalar da buna bir géstergedir.
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Mandira oyununun miizigi de sekiz dlguliik cimieler-
den olugsmaktadir. Mandira sézcugi Uzerine yap-
tigimiz aragtirmalardan elde ettigimiz sonuglar da,
bu oyunla ilgili 6ne surdigumiz gérisleri dogrular
iceriktedir. Ornegin Mandira s6zcugunin mizik lite-
ratiriinde 7/8'lik ve 7/16’lik anlamina geldidini sap-
tadik. Mandira sézcligl ayni zamanda st 6rtali
agil anlamina da geliyor. Bir bagka anlamini ise
Anadolu’da yaygin olarak c¢alinip oynanan
Kogekceler'de goriiyoruz. Kégekcelerde en sonda ve
hizli bir bigimde c¢alinan bdlime de Mandira den-
mektedir.
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Ayri bir calisma olarak ele alinmasi gereken bu
konuya da ¢ok kisa olarak deginmekte yarar vardir.
Bir dénemde Turkiye'de yasaklanan Kégekcelerin
esas merkezleri olan Istanbul’dan, Anadolu’nun
cesitli bolgelerine ve bu arada Kibris’a da dagildidi
sOylenmektedir. Kibris’ta bir dénemde yayginlasan
Kogekce gosterilerinin, folklorumuzda bazi izler
biraktigini séyleyebiliriz. Bu konunun ayri bir aragtir-
ma olarak ele alinarak incelenmesi gerekmektedir.
Belki boyle bir aragtirma sonucunda elde edilecek

bulgular, folklorumuzun nerelerden ve nasil et-
kilendigi konusunda bazi dnemli ipuclari verecektir.

Diger yandan Rauf Yekta Bey'in Tiirk Musikisi adl
kitabinda Mandira bir usil olarak ele alinmakta ve
soyle denmektedir:
“..Bu kelime Avrupa Tiirkiyesi'ndeki ¢ogu
‘Bulgar’ olan ¢obanlarin bir nevi gayda ¢alarak
icra ettikleri oyun havalarinda kullamlan usiilii
ifade eder. Mandra usiilii soyledir:
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Bu usiilde oyun havalari bestelemeye c¢alismis
olan Tiirk musikisinaslart bunu teskil eden
zamanlarin:
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seklinde oldugunu sanarak 2/4 Olgiisiinde
yazmiglardiv. Inceden inceye yaptigimiz aragtir-
malarla, Bulgar oyuncularinin kullandiklar: haki-
ki Mandra usiiliiniin muhakkak surette 7/16
oldugunu tespit edebildik.”

Sozlu edilen kitapta yazilanlarin ardindan &érnek
olarak verilen bir Bulgar oyun havasinin notalarini
inceledigimiz zaman yine giizel ve ilging bir surprizle
karsilastik. Bu Bulgar oyun havasi ile bizim Mandira
olarak isimlendirdigimiz oyun havasi hemen hemen
ayni. Karsilastirma yapmak isteyenler igin,
s6zkonusu Bulgar oyun havasinin notalarinin,
Halkbilimi Dergisi’nin 87/1 Nisan, 1987 sayisinin 32.
sayfasinda yayinlandigini belirtmek isteriz.




Bu arada bir &nemli noktay! daha belirtmek istiyoruz.
Kibrisli Rumlar'in ¢aldigi Mandira ile bizim arastir-
malarda buldugumuz Mandira mizidi arasinda da
fark bulunmamaktadir. Sadece Rumlar'’da calinan
muzikte fazladan degisik makamda calinan bir
bdluim yer almaktadir. J

Bu bilgilere ek olarak bir de, Tirkiye'de 19. ylzyilin
sonlarina dogru bazi bestecilerin tipki sirtolar
besteledikleri gibi, Mandira usuliinde gesitli eserler
bestelemis olduklarini da belirtmek istiyoruz.

Bu veriler 1s1§inda halkimizin benimseyip, kabul-
lendigi bu oyuna, ustiliniin isminden yola g¢ikarak, ve
aragtirmalarimizda bagka bir isim de bulamadigimiz-
dan Mandira ismini vermemiz gerekir diye duglnu-
yoruz.

Ayrica 7/8 ve 7/16’lik 6lcllerde galinabilen bu oyunu,
yine yukarida verdigimiz bilgiler i1siginda kasap
oyunlari tiriine dahil edebilece@imizi disunlyoruz.
Pek cok yerlesim yerinde yapmig oldugumuz arasgtir-
malar sonucunda elde ettigimiz bilgiler 1si§inda
kasap oyunu sinifina koyabilecedimiz oyunlari séyle
siralayabiliriz:
1- Susta Oyunu (Arastirmalarimizda Servigo,
Gamigo, Vlajigo gibi isimlerle kargimiza gikti.)
2- Garutsari oyunu (Yine arastirmalarimizda
Garutsa, Sir Arabaci, Arabaci gibi isimlerle
kargimiza ¢ikti.)
3- Mandira oyunu (Bir slire Bekri olarak isim-
lendirilen ve farkli bir sahne diizenlemesiyle
sunulan ancak daha sonra HASDER tarafin-
dan bir kasap oyunu tiiriinde yeniden diizen-
lendi.)

F. DRAMATIZE-TAKLITLi OYUNLAR

Buraya kadar konulari itibariyla yeterince bilgi sahibi

olmadigimiz, soyut danslardan séz ettik. Ulkemizde
bir de konular itibariyla az da olsa bilgi sahibi
oldugumuz dramatik 6zellikte, taklitli danslar bulun-
maktadir.

Arastirmalarimiz sirasinda cgesitli gekillerde taklitli
oyunlar oynanmakta oldugunu gérerek, bunlan da
bir baghk altinda toplayabilecedimizi dlstindik.
Bunu yaparken, oyunlarin dramatik nitelikte ola-
bilmesi igin, en azindan oyuncularin kendilerinden
bagka birini, ya da bir varligi canlandirmasi gerek-
tiginden hareket ederek inceledidimiz oyunlardan,
asagidaki oyunlari bu gruba dahil edebilecegimizi
dislnuyoruz:

1. Bigak Oyunu
2. Orak

3. Elek Oyunu
4. Degirmenci Oyunu

5. Kartal Oyunu

6. Karaoglan Oyunu

7. Mandala-Dingala-Goggolli Oyunu
8. Fistikya Oyunu

9. Zambara Oyunu

10. Nigan Oyunu

Bu oyunlarin hemen hemen tiimiinde oyuncular ya
kendilerinden bagka birisini veya bir hayvani, ya da
bir varlig1 canlandirmaktadir.

1. Bigak oyunu

Bu oyunlar arasinda en yaygin oynanan oyunlardan
bir tanesi olan Bigak oyunu, yine ayni sekilde ¢ok
yaygin olarak oynanan Orak oyununun muzidi ile
oynanmaktadir. 2/4’lik Olglyle calinan bu ezgide
varolan cogku, ayni zamanda hem oyuncuyu hem de
seyircileri sarar ve costurur.

Aragtirma yaptigimiz pek ¢ok kdyde yaygin olarak




7] m==

oynandigini goérdigimiz ve videoya kaydederek
arsivimize kazandirdigimiz bu oyunu, tim detaylari
ile Gizelyurt yakinindaki Kalkanh ve Mesarya k&y-
lerinden biri olan Gdérneg’teki usta oyunculardan
izleme olanag! bulduk. Kalkanl kéylinde Kemaneci
Hannas Dayi’'nin mizigi esliginde oynanan bu oyunu
Guizelyurt Sanat Dernegi’'ndeki (GUSAD) arkadaglar-
la yaptigimiz bir aragtirmada saptamistik.

Oyunun nasil oynandi§ina gelince, oyuncular her
zaman oldugu gibi oyunlara Karsilama oyunlariyla
bagladilar. Daha sonra sirto-mendil oyunlarini ardin-
dan da birka¢ tane zeybek oyunu oynadilar.

Zeybek oyunlari da oynandiktan sonra, usta oyuncu
olarak bilinen kigilere bagka oyun bilip bilmediklerini
sordugumuzda; “Cok oyun bilirdig ama, oynamaya
oynamaya unuddug. Zaten artig dilyiinlerde eski oyunlart
¢alan ¢algict da galmady” yamtini aldik. Bunun lze-
rine kendilerine 6zellikle Bigak oyunu diye bilinen bir
oyunu bilip bilmediklerini sorduk. Usta oyuncular ve
calgici Hannas Dayi béyle bir oyun bildiklerini ve
istersek oynayabileceklerini sdylediler. Ardindan da,
bu oyunu en iyi oyayan iki Kisiyi iterek ortaya
cikardilar.

Ortaya ¢ikmak ve oynamak i¢in 8dnce nazlanan, dire-
nen bu iki oyuncu, miizigin de baglamasiyla birden
degisiverdiler. Sanki onlar gitti de yerlerine bagka bi-
rileri geldi. Birisi, icki masasinda omuzunda tasidigdi
mendili eline alip birkag kez silkeledi ve cebinden
uzun kemik sapli, sivri uglu keskin gakisini ¢tkartan
diger oyuncuya dogru uzatti.

Dideri, bir eliyle kendisine uzatilan mendili sikica
tutarak eline sararken, diger eliyle de ¢akisint mey-
danin tam orta yerine yere sapladi. Caki yerde orta-
da dururken, iki oyuncu ¢akinin etrafinda énce birkag
tur attilar. Daha sonra muizigin ritmine uyarak ve

hemen hemen benzer ayak figlrleriyle oynamaya
bagladilar. Cakinin sahibi, mendille tutustugu
arkadasini arada bir, saga-sola degisik yonlere sanki
pesinden suriklemek istermisgesine ¢ekerek ve zor-
layarak hareket ediyordu.

Kisa bir siire oyuna bu sekilde devam ettikten sonra,
cakinin sahibi olan oyuncu, cakinin bir adim
gerisinde durarak énce sag, sonra sol ayadini yine
muizigin ritmine uygun olarak c¢akinin {zerinde
cevirmeye basladi. Sad ayagini saat ydniinde
gevirirken, sol ayagdini ters yénde ceviriyordu. Bu
arada diger oyuncu, siki sikiya mendile asilarak,
arkadasinin dengesini korumasina yardimci oluyor-
du.

Caki lzerinde yaptid figlrleri birkag kez tekrarlayan
oyuncu bu kez tutustuklari mendili g¢ekerek
arkadasini, bigagin etrafinda dénmeye zorladi. Bir
ara, onu bicagin iyice yakinina gektikten sonra, hem
cakinin ve hem de arkadaginin etrafinda oynayarak
iki Ug kez déndi. Bu dénisleri tamamladiktan sonra,
tutustuklar mendilin altindan da gegmek suretiyle
kendi ekseni etrafinda da ustaca bir iki dénis yapti.
Mizigin ritmine ve temposuna uygun ayak hareket-
leriyle, yeniden c¢aki Uzerinde daha &nce yaptigi
figurlerini tekrarladi. Ayagdini dizini yukari gekerek ve
hafifce kirarak yukari kaldiriyor, ayak biledini bir
daire olusturacak sekilde c¢akinin Uzerinde
déndiriiyordu. Bu figlr yapilirken belli araliklarla ve
mizigin ritmine uygun bir bigcimde, yere basan ayag
Gzerinde hafif¢e zipliyordu.

Buraya kadar anlattiklarimiz oyunun birinci
bsIimini olusturuyordu. Bu hareketlerin arkasin-
dan, sirekli hareket halinde olan oyuncu bigaktan
belli bir mesafede uzaklasgti, kendi ekseni etrafinda
ve mendilin altindan d&nerek, arkasinda kalan
bigaga dogru vicudunu geriye yatirarak egilmeye




bagladi. Ayaktaki oyuncu mendili sag elinde, geriye
egilmekte olan oyuncu ise sol elinde tutmaktaydi.
Egdilmekte olan oyuncunun batin agirhdimn, mendili
stki sikiya tutan diger oyuncu gekmekteydi. iki ayag:
da yerde, dizlerini hafif kirarak geriye yatan oyuncu,
énce basint mendili tutmakta olan arkadaginin potin-
leri Uzerine yerlestirdi ve ikinci bir hareketle bagsini
yukari kaldirarak, sag omuz baginda topraga saplan-
mis halde duran ¢akinin sapini agzina, disleri arasi-
na aldu.

Bu arada hep agik ve havada duran sag elini kullan-
mamaya 6zen gbstererek, ani bir hareketle yukariya
zipladi. izleyenlerin alkisi ve mizigin daha da yiikse-
len temposuyla, cakiyr agzindan sad eline alan
oyuncu, biyik bir hiiner gdstermenin onuru ve
havasi ile gakiyl havada birkag kez salladi. Bu arada
yine mizigin ritmine uygun bir sekilde daha dnce-
kilere benzer, ayak figlrleri de yapiyordu. Bu figlrler-
le arkadasinin etrafinda biylk bir coskuyla doé-
nerken aniden, arkadasinin éniinde duruyor, elinde
tuttugu cakiyr arkadasinin gégiis hizasinda yukari-
dan asagiya, asagidan yukariya dogru gétirerek,
sanki arkadasini bigakliyor veya kesiyormus gibi
hareketler yapiyordu. Bu arada arkadasi, hareketsiz
bir sekilde oldugu yerde duruyor ve her bigak
darbesinde yara almig gibi davranarak, etraftakilerin
duyacag! bir sekilde abartili sesler gikartiyordu.

Oyunun bundan sonra gelen Gguncid bdliminin,
degisik yerlerde, degisik bicimlerde oynandigina
tanik olduk. Ornegin, Kalkanli’'da bigaklanan oyuncu,
bu bélimde Gzeri kirlenmesin diye, yere disip uzan-
ma hareketini yapmadi. Oyunun bu bélimiinde
durdu ve oyunun bundan sonra nasil devam ettigini
bize tarif ederek, anlatmay tercih etti.

Tarif ettigine goére, bigaklanan oyuncu bu Ggilinci
béliimde, birden yere yikiliyor ve 6lmis gibi hareket-

siz sirtstl yatiyormus. Bigaklayan oyuncu gelip
yerde hareketsiz yatan oyuncuyu, sanki bir koyun-
mus gibi ylizmeye bagliyormus. Yizme hareketine
yerde yatan oyuncunun ayaginin birini yukar
kaldirarak ve bu ayaginin bileginden bir yere
bicagini strtmek suretiyle kesiyormus gibi yaparak
bagliyormus.

Daha sonra ayagin bilekteki daha énce kesilmis gibi
yapilan yerinden yanaklarini ¢ok abartili bir bigimde
sisirerek tflemeye bagliyormus. Yerdeki oyuncu da,
sanki icine hava dolduruyorlar, derisini sisiriyorlar
gibi kollarini ve ayaklarini yukariya kaldirirken,
g6gsini ve karnini da sigiriyomus. Bundan sonra
cakiyi tutan oyuncu, tipki kasaplarin bir koyunu yi-
zerken yaptiklan hareketleri taklit ederken; yerde
yatan oyuncu da bir koyunmus gibi davranarak,
abartili bir sekilde koyun derisi ylz(liyor, i¢ organlar
temizleniyor gibi hareketler yapmaya bagliyormus.

Cakisiyla yerde yatan arkadaginin karinindan
boJazina dogru kesiyormus, ylziyormus gibi
hareketler yaparak oyuna devam eden bu oyuncuya
genellikle bu agamada bir saka yapilirmis. Yerde yat-
makta olan oyuncu, oyun éncesinde adzina doldur-
dugu icki veya suyu, kendisini ylizmek icin zerine
edilen diger oyuncunun yiziine puskirterek stratle
ayaga firlarmis. Seyredenlerin alkiglan ve “hesa”
sesleri arasinda, her iki oyuncu da muzigin ritmine
uyarak karsilikli son bir kez oynarlar ve oyuna son
verirlermis.

Gorne¢ koyinde oyunun bu dg¢lnct bdliminin
sOyle devam ettigini gérdik: Arkadasinin bigak dar-
beleriyle bigaklanan oyuncu, ayakta basini omuzu-
nun Gzerine yana disilrerek hareketsiz bir sekilde
durur. Diger oyuncu, kargisindaki sanki ylksek bir
agaca asili duran, bodazlanmig bir koyunmus gibi,
arkadasinin derisini yUzUyormus taklidi yaparak,
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oyuna devam eder.

Bu sirada, arada bir bicagini arkadasinin baginin
yukarisindan asagiya ve asagisindan yukariya
dogru iki kez, gbgis hizasinda salladiktan sonra,
bicagin agzini kendi elbiselerine siliyormus gibi bir
hareket de yapiyordu. Butiin bu hareketler esnasin-
da gakiy! tutmakta olan oyuncu, mizigin ritminden
hic kaymadan, kiigik ayak figirlerini yapmaya da
devam ediyordu. Ayak figrleri, mizidin ritmi ve el
hareketleri buylk bir uyum igerisindeydi.

Bu arada, bigaklama aninda dikkatimizi c¢eken
énemli bir noktay! belitmeden gegmek istemiyoruz.
Caki, oyuncunun sag elinde duruyor ve sivri keskin
ucu, el hareketi yukaridan asagdiya dogru yapilirken,
diger oyuncunun vicuduna yaklagincaya kadar
6nde, dizgln bir bigimde tutulurken, viicuda ¢ok
yaklastidi anda bir bilek hareketiyle ters gevriliyor ve
avug icerisinde tutulmakta olan bigagin sap kismi, bu
kez o6nde gidecek sekilde bir hareket yapiliyor.
Bdylece tehlike dodurabilecek bir hareket yani, yan-
hslkla bigagin karsi oyuncuya zarar verme olasiligi
ortadan kaldinimis oluyor veya en azindan kontrol
altina aliniyor.

Bu hareketler bir siire, bu sekilde mizik esliginde
devam ettikten sonra, c¢akiyl tutan oyuncu, ani bir
hareketle, gakiylr agzina koyarak ve diglerinin arasi-
na yanlamasina sikistirarak, karsisindaki oyuncuyu
bacaklarindan yakaladi ve havaya kaldirdi. Iki
bacagl da siki sikiya tutulan diger oyuncu, belini
arkadasinin sol omuzunun {zerine yatirdi ve sanki
6lmus gibi davrandi. Bunun Uzerine, cevredeki izleyi-
ciler cosarak, alkiglamaya bagladilar. Caki digleri
arasinda, diger oyuncu omuzunda, meydanda bir iki
tur atarak izleyenleri selamlayan oyuncu, muizigin
ritmine de uyarak, kosarak meydan:! terketti. Bu
arada yine ilging bir nokta, arkadaginin omzunda

yatan oyuncu basi ve vucudu arkadasinin arkasinda
salinmakta iken, cesitli el-kol hareketleriyle izleyen-
lere muziplikler yapiyordu.

Bu oyunun Kibrisli Rumlar tarafindan gegmiste nasil
oynandigini, 1947 yilinda yayinlanan “We Made a
Film in Cyprus” isimli kitabin yazarlari L. Lee ve R.
Keene'den; Halkbilimi dergisinin 86/3 sayisinda,
sayfa 21°de, Engin Anil'in dilimize ¢evirdigi bu dansia
ilgili bélimden ve gazeteci dostumuz Cevdet
Alpaslan’in 6zel arsivinde bulunan “Kibris Bir Adadir”
isimli 1946 yilinda Kibris’taki yasami anlatan belge-
sel filmdeki “Bigak Oyunu” sahnesinden édreniyoruz.
Bu bilgilerden anlasiliyor ki, Bigak oyunu hem
Tarkler ve hem de Rumlar tarafindan oynanmaktay-
di.

Yine bu verilerden anliyoruz ki, sadece oyunun
sonunda bazi farkli hareketler mevcuttur. Bu fark
elbette, su anda elimizdeki verilerde gézlemledigimiz
hareketlerle ilgilidir. Bu oyunla ilgili daha detayl ve-
riler toplanmali ve gerek Kibrislt Turkler ve gerekse
Kibrisli Rumlar tarafindan oynanan Bigak oyununun
varyantlari (¢cesitlemeleri) her ydniiyle incelenmelidir.

Eldeki verilere gére, Kibrisli Tirk usta oyuncular bu
oyunu oynadiklarinda yaygin olarak, oyun sonunda
6l taklidi yapan oyuncu, izleyenelerin 6niinde ayagda
kalkmaktadir yani dirilmektedir. Kibrislh Rum oyuncu-
lar 6lG taklidini sonuna kadar gétiriyor ve mizik
timiyle sona erdikten yani oyun bittikten sonra
ayaga kalkmaktadirlar. Bu oyunun kdkeni ince-
lendiginde gérilecegi gibi, oyun sonu olduk¢a dnem-
li bir b&lim olarak kargimiza gikiyor.

Bu oyunun Anadolu'da Bandirma ile Karacabey
arasinda kalan Yenice kdyinde de oynandigini sap-
tadik. Burada oynanan oyunda, kasap muzigi
(Kibris’ta ¢alinan Kasap miziginden farkli bir mizik)
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eslijinde alana iki kisi ¢ikiyor. Bunlardan birisinin
elinde iki bigak vardir. Oyuncular karsilikli bir stre
dans ettikten sonra, bigaksiz oyuncu yere yatiyor ve
digeri yere yatanin yizinQ bir mendille értiyor.

Daha sonra iki bigaktan birisini yere saplayan bigak-
Il oyuncu, diger bigagiyla yerde yatanin karnini
yariyor, iskembelerini-i¢ organlarini ¢gikariyormus gibi
yapiyor. Sonra yine sézde onu sisiriyor, yerde yatan
da sigiriliyormus gibi karnini ¢ikariyor. Bu da bitince
yerde yatan ayaga firliyor ve ikisi birden dans ederek
oyuna son veriyor.

Bigak oyununun kékenleri konusunda sdéylenecek
cok sey vardir. Her biri kendi icinde bir incelemeyi,
aragtirmayi gerektiren bu savlara 6zetle deginmeye
calisalim. Bir gérise gore bu danslar kesinlikle
Yunan veya Bizans gikighdir. Ozellikle Bigak oyunu
ismiyle oynanan bu oyun, tnli Pyrrhic savag dan-
sinin degisik kosullarda oynanan bir devamidir,
varyantidir. Pyrrhic dansi i¢in, dans konusunda derin
arastirmalar yapmis bir kisi olan Gnli Thoinot
Arbeau, bu oyunu Roma’da on iki Salii rahibinin ve
Giritli Kurutesler'in oynadigini séyllyor. Sonralari
ltalya’da, rénesans caginda saraylarda Matacino
adiyla bilinip oynanan bu oyun igin, su bilgileri vere-
biliriz:

Oyuncular bu oyunda kisa zirh giyiyorlarmig ve o-
muzlarinda piskuller varmig. Migferleri altin yaldizli,
kollari ¢iplak olur; ayaklarinda ziller, sag ellerinde bir
kihg ve sol ellerinde bir kalkan bulunurmus. iki 6l¢ali
bir melodiye, kiliclarin kalkanlara vurmasindan gikan
sesle eglik edilirken, hareketlerden biri iki ayak
Uzerinde, kilic elde sigrayip vurmak seklindeymis.
Bir bagkasinda dansgi kolunu geri ¢ceker ve kargisin-
dakine vurmak igin ileri atilirmig. Iste sézkonusu bu
dans, bu hareketlerle sirer gidermis.

S——

Dijer yandan 4nli arastirmaci Metin And,
Anadolu’da oynanan Kasap oyununun Anadolu dra-
matik oyunlarindan oldudunu séyler. Arastirmaciya
gbre, Anadolu dramatik oyunlari baslica su konulari
icerir:

a- Ollp Dirilme

b- Kiz Kagirma

¢- Olip Dirilme ve Kiz Kagirma

Biz konumuz geregi sadece olip diriime (izerinde
duracadiz. Bu konular, eski ritiel kalintilaridir.
Dramatik 6zellik, oyuncunun kendisinden bagka bir
kisiligi canlandirmasindan kaynaklanir. Bu konuyu
Anadolu’nun her yaninda degisik adlar ve ayrintilar-
la, cesitlemelerle (varyantlarla) bulmak olasidir.

insanoglu ilk gaglardan baslayarak, doganin siireg
icerisinde ugradigl degisimi, biylk bir hayretle
izlemis ve kendi yagsaminin bu olaya siki sikiya bagli
oldugunu iyice kavramistir. Bu degigimleri biraz da
bitkisel yagamin &zellikleriyle iligkili olarak, bir 6liip-
dirilme sorunu olarak algilamistir. Buna paralel
olarak da, hi¢ degilse tanrilara yardimci olacak
bicimde olaylari hizlandirmak veya yavasglatmak igin
térenler diizenlemistir. Bu térenlerde daha ¢ok iste-
dikleri sonuca, onu taklit etmekle varilabilecegi ilkesi-
ni uyguluyorlardi. Iste bu tdrenlerin en gésterisli,
6zenle ve yaygin olarak diizenlendigi bolge ve tlke-
ler, Dodu Akdeniz llkeleridir.

Bu llkelerde Osiris, Temmuz, Adonis ve Attis adi
altinda tanrilar, yillik yagamin 6liip yeniden canlan-
maslyla birlikte dUsintliyordu. Bunlardan Adonis,
ismi Kibris adasiyla 6zdeslesmis Aphrodite’in ilk
sevgilisiydi. Bir mitosa gore, bir yaban domuzu
tarafindan &ldiuriilen Adonis’in, her yilin  bir
béliminde yerylzine c¢ikarak kendisiyle birlikte
yagamasi igin Aphrodite, Zeus’a yalvarir ve onun
yilin Ggte birini kendisiyle yerytiziinde gegirebilmesi
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icin gerekli izni ahr. Adonis’in her yil dlimi ve
yeniden dirilmesi serefine, ¢ok biiyiik ve coskulu
senlikler diizenlenirdi.

Bu efsanenin, dodaya bakir bir guzellik veren
baharin bir sembolil oldugu kabul edilir. Metin And’a
gore, pek cok bilim adami ve arastirmaci, gegmiste
bu olayin en yaygin ve en cogkulu olarak birisi
Suriye’nin kiyisinda Byblus'de ve dideri Kibris'in Baf
yoresinde, ¢ok 6zenilerek ve yaygin bir sekilde, kut-
landigini séylemektedir.

Bu konu aslinda ayrica ele alinmali ve derinlemesine
incelenmelidir. Unutulmamali ki hemen hemen tim
oyunlarin, diger bir deyisle danslarin k&keni
aragtirilirken, genellikle en blytuk kaynak bu tur
s6lenler olmaktadir. Ginimizde bir Ulkenin tarihini,
mitolojisini yeterince aragtirmadan ve 63renmeden,
o Ulke danslart hakkinda kesin yargilara varmak,
kisiyi ¢ok buylk yanilgilara dusirmektedir. Bu
elbette bizim {ilkemiz i¢in de gecerlidir. Belki biraz da
bundan dolayidir ki, bizde folklor konusundaki tartig-
malar, uzun bir siire maalesef siyah dizlik-mavi diz-
lik; Rum oyunu, Tark oyunu vb. tartigsmalarindan
Oteye gidememistir.

Yeniden kdkenini incelemeye ¢alistigimiz Bigak oyu-
nuna donerek, konumuza devam edelim. Dramatik
koéyli danslarindan biri sayilabilecek bu oyunumu-
zun temelini olugturan 6ltip-dirilme motifini, yukarida
s6z(i edilen senliklerin, torenlerin bir kalintisi olarak
dustinmek, hi¢ degilse bu konuda daha da derin-
lemesine ve genis bir arastirma yapilincaya dek,
olasidir diye dusliniyoruz. Bu dansin kimi Kibrisl
Rum arastirmacilar tarafindan iddia edildigi gibi,
Pyrrhic savas dansinin bir devami olabilecegi
konusunda ise, kuskuluyuz. Kusku duymamizin
nedeni ise, Ulkemizde oynanan s&z konusu oyunlar-
da, karsilikli oynayan iki oyuncu, oyunun higbir asa-

masinda birbiriyle savas halinde degildir veya bir-

Kaldi ki oyunda oyunculardan biri, éldirulen (belki de
kurban edilen) bir hayvant canlandirmaktadir. Oyun
sonunda ise, genellikle buyuk bir cogku ve sevingle
dirilme gergeklesiyor ki, bu da &lup-diriime motifini
aclkga gozler 6niine sermektedir. Bigak oyunu igin
ortaya koymaya c¢alistigimiz gorugler, tipki diger
oyunlar konusunda oldudu gibi, geligtirimeye ve
tartisiimaya acik goérisler olarak kabul edilmelidir.
Bizler halkbiliminin bir toplumbilimi oldugu gercegin-
den hareketle, kesin sonuglara varmamaya 06zen
gostermek gerektigi gérisindeyiz.

2. Orak Oyunu

Bigak oyununun ezgisiyle oynanan bir oyun olan
Orak oyunu, oyunlarimiz arasinda en cogkulu ve en
cok ilgi ceken oyunlardan bir tanesidir. Bu oyunda,
oyuncular ekin bicmeyi taklit ederken, ayni zamanda
kisisel yeteneklerini de gdsterirler.

Gunumizde orakla ekin bigme hemen hemen
tumiyle ortadan kalkmigtir. Feodal dretim bigiminin
hikim strdigti donemde, insan giliciine dayanan
ekin bicme isi, giinimiizde gelisen teknoloji ve kapi-
talist Gretim bigimiyle birlikte, orak yerine bicer-déver
makineleriyle yapilmaktadir. Orakla ekin bigme isi ve
ybéntemi ise artik, halk oyunlarinda dramatize edili-
yor.

Gecmiste 6zellikle tilkemizin Mesarya ovasinda, ekin
bigme mevsiminde orakgilar haftalar stiren ugraglar
sonunda ekinleri bigebiliyorlardi. Baf yéresinde
daglik kesimlerde ve adanin diger bdlgelerinde
yasayan koylller, orak mevsiminde gegimlerini
sadlayabilmek icin, toplu halde Mesarya ovasina
gundelikgi olarak calismak igin akin ederlerdi.

——— —
<
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Bulunduklari kdylerde tutacaklari is olmadidi igin
Mesarya ovasina gelen bu isgiler, tarlalarda ginde-
likgi olarak galisirlar ve bunun karsiiginda karmlari
doyurularak ve bir de ekinden pay verilerek veya
glindelik alarak, ekin mevsimi sonunda kéylerine
donerlerdi.

Ekin bigerlerken veya ekin bigme iginin bitiminde
duzenlenen eglencelerde gesitli oyunlar oynanir ve
bu oyunlar sirasinda usta orakgilar ortaya cikarak,
oraklariyla gesitli hiinerler géstererek dans ederlerdi.
Bu hlinerler arasinda oragi metal ug kismiyla, tahta
tutacak boélimdnin birlestigi noktadan tek elle
tutarak, kendi ekseni etrafinda hizli bir sekilde
cevirmek en yaygin olaniydi.

Yine oragi sapindan sikica tutarak basin etrafindan,
boyuna ve bogaza ¢ok yakin bir mesafeden tehlikeli
bir bigimde hizli hareketlerle gegirmek; oragi
dénduriirken aniden yukariya firlatarak yere digme-
sine firsat vermeden sapindan yakalayarak oyna-
maya devam etmek gibi hareketler de kigilerin
yeteneklerine gbre go&sterdikleri hinerlerdi. Bu
hareketler oldukga tehlikeli oldudu igin, devam
etmekte olan gélene biiylk bir heyecan ve cosku
katardi. Bu hinerler sahip orakgilar yaptiklarindan
gurur duyarlar ve sélenlerin, eglencelerin aranan
kigileri olurlardi.

Bu kigilerin genellikle kendilerine 6zgu, 6zel yap-
tirdiklari veya kendilerinin yaptigi oraklari olurdu. Bu
oraklarda aranan en o©nemli 6zellik, dengeli
olmalariydi. Cunki yapilan hareketlerde oradin den-
geli olmasi sartti. Oradin dengeli olmasi igin, me-
talden yapilmig olan keskin agiz kismi ile odundan
yapilmig sap kisminin esit agirlikta olmasi gerekiyor-
du. Bunu anlamak igin orakgilar isaret parmaklarini
oragin demir agiz kismiyla, odun sap kisminin bir-
lestigi noktaya yerlestirirlerdi. Bu pozisyonda diisme-

den ve herhangi bir yéne dogru tartmadan duran .
oragin dengeli bir orak oldugu anlasihirdi.

Bu oraklarda dengeyi saglamak icin gesitli yontemler
vardl. Ornegin, odundan yapilan tutacak kismi
genellikle, dikkatlice oyularak igine eritilmisg kursun
dokulardl. Bunun yaninda, en arka ug kismina deri-
den kesilmig, 10-20 cm uzunlugunda deri-puskuller
monte edilirdi. Ozel olarak yapilan bu oraklara, gesitli
isimler de verilirdi.

Ornegin, “aynali orak” olarak bilinen oraklarin tahta
tutacak kisminin arka ucuna, yuvarlak bir sekilde
kesilmis ayna monte edilirdi. Benzer sekilde, “zilli
orak” olarak bilinen oraklarin yine arka ucuna, deri
puskdillerin arasina kigik ziller monte edilirdi. Daha
Once s6zlnl ettigimiz deri pUskil monte edilmis
oraklara, “piskalli orak” denirdi.

Aynall oraklar, geng orakgilarin orak bigme iglemi
sirasinda, etraftaki gen¢ kizlara daha yakigikli
goriinmek, hava atmak igin, sagini, basini, biyigini
dizeltmesine yarardi.

Zilli oraklar ise, bigme islemi sirasinda, ekinler
arasinda bolca bulunan “Batsali”, “Sagir” ve “Gara”
yilanlarla burun buruna gelmemek igin, blyiik yarar
saglardi. Oragin her hareketinde zillerin ¢ikardigi
sesler, yilanlarin trkerek uzaklasmalarina yariyordu.

Orak oyununu genellikle bir kisi oynardi. Oyuncu,
muzigin ritmine uygun ayak hareketleriyle ortaya
gikar ve ortada oyununu siirdiriirdii. One dogru gift-
sol (Cift dustikien sonra sol ayak tzerine basip sa§
ayagd\ cekerek) figir(i ile baglayan hareket, bir 6ne
bir geri (¢ift-sol, cift-sag temposuyla) figiriyle ve
bazen de, oyuncunun kendi ekseni etrafinda dén-
mesiyle sirerdi.
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Oyun bu figiirin hemen hemen aynisi sayilabilecek,
ancak kugik bir farklihkla da oynanabiliyor.
Sozgelimi ¢ift-sol, ¢ift-sag yerine iki kez sol ayak, iki
kez de sag ayak (zerinde sigrayarak figar, mdzigin
ritmine uygun bir sekilde yapilabiliyor. Ferdi figlrler
esnasinda, oyuncu kendi arzusuna gére her iki figra
de istedigi gibi kullanarak oynayabilir. Ayrica bu figur-
ler sigrayarak yapilmak yerine, bacaklar {zerinde
yaylanarak daha kisa ve kiigik adimlarla da yapila-
biliyor. Ezginin orta yerinde, 2/4’'lukten 5/8’lik 6lgtye
gegen bir bolum bulunur ki, burada agdirlagan ritme
uygun ¢dkme veya baska orak sallama hareketleri
yapilir. Sonra yine 2/4’lik canli bélimle oyun devam
eder.

Ezgi ti¢ béliimden olusur. Birinci ve glncl bolumleri
canli, neseli bir karakter tagimaktadir. Ayni ezgiyle
orak, bigak ve elek oyunlari oynanmaktadir. Birinci
boltimiin ik dlgiilerinde tiz “Sol” sesine dokunulduk-
tan sonra tiz “Mi” sesine gegici kaliglar yapilir. Daha
sonra orta ve tiz “Sol” sesine yapilan ezgi ylrlyUs-
lerinin ardindan ezginin fonik sesi olan orta “La”
sesinde bolum sona erdirilir.

ikinci bslum 5/8'lik 6lgtidedir. (2/8+3/8) kalibiyla ve
orta hizda calinan bu boélim, zeybek benzeri bir
karakter gésterir. Kibrisli Rumlar tarafindan da
oynanmakta olan bu oyunlar, ayni ezgiyle oynanir.
Birinci ve {glinc béltimlerde herhangi bir fark yok-
tur. Sadece ikinci bélimde, Kibrisli Rumlar'in bu
boélimi daha ¢ok sislendiriimis olarak icra ettiklerini
soyleyebiliriz. Bélime egemen olan temel motiflerde
pek bir fark géze ¢carpmaz.

Uctinctl bélim, birinci balimidn aynisidir. Ikinci
bslimde agirlasan tempo, lglncl bolimde yine
neseli, canli ve hizli temposuna dénmekte ve orta
“La” veya “Sol” sesinde bolim sona ermektedir.

Modun (makamin) yapisinit inceledigimizde, fonik
(eksen) sesin “La” sesi oldugu kesindir. Ancak, “Sol”
sesinde de bu ezgiyi, bitirenler vardir. Ornegin
Halkbilimi dergisinde notasi yayinlanan Dervig
Gokaydin'in galdigi orak ezgisi “Sol” sesi ile bitmek-
tedir.

3. Elek Oyunu

Orak oyunu miizigi ile bir de Elek uyunu oynanmak-
tadir. Elek oyunu tipki Orak oyunu’nda yapilan ayak
figurleri ile oynanmaktadir. Elde orak yerine elek
tutulmaktadir. Elek yaygin bir sekilde kullanilan,
taneli veya un gibi toz durumunda olan maddeleri
ayiklamak veya incesini kabasindan ayirmak igin
kullanilan, tahta bir kasnak ve tek tarafa gerilmis,
g6zenekli bez, tel vb. ile yapilmig genellikle mutfak-
larda kullanilan bir aragtir.

Bu oyunda hiner, elek igerisine yerlestirilen ici su
veya icki dolu su bardaklarini diiglirmeden ve sulari
da dokmeden elegi suratli bir sekilde gevirerek oyna-
maktir. Oyuncu ortaya elinde bir veya iki elek oldugu
halde ¢ikarak oynamaya baslar. Once elek veya
elekler bog olarak oyuncunun elinde buyuk bir
ustalikla bas Uzerinden, bacak altindan gevrilerek
oyunun girig bolimi tamamlanir.

Daha sonra ¢evreden igi su veya igki dolu bir bardak
getirilerek elegin i¢ kismina yerlestirilir. Oyuncu daha
énce yapti§i hareketlerin aynisini bu kez elegin
icinde bardak oldugu halde yapar. Elek
dondurilirken merkezkag kuvveti prensibi kul-
lanilarak, bardak dustrilmeden ve igindeki su veya
icki dékilmeden gesitli ustalik gerektiren hareketler
yapilir. izleyenler bu ustalik isteyen hareketleri
yapan oyuncuyu buyuk bir hayranlik ve merakla izler.
Oyuncu ustaligini goéstermek igin elegin igine gogu
zaman iki veya Ug bardak daha yerlestirerek oyu-
nuna devam eder. Elegin, icerisinde bardaklarla bir-
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likte ve blylk bir hizla déndurilmesi izleyenleri cos-
turur.

Bu oyun da Orak oyunu gibi tek kiginin oynadig: bir
oyundur. Oyuncu ustaligini gésteren cesitli figlrleri
yaptiktan sonra kenara cekilir ve yerini bagka oyun-
culara birakir.

4. Degirmenci Oyunu

Taklitli oyunlardan bir digeri de Degirmenci oyunu
adiyla oynanmaktadir. Bu oyun ayni zamanda bir
tirk olarak da bilinmektedir. Aragtirmalarimiz
strasinda bdyle bir oyunu duyduklarini ancak sézleri-
ni ve oynanig bigimini hatirlayamadiklarini séyleyen
kaynak Kisilerimiz, kendilerine muzigi calindidi
zaman gegitli figurlerle bu oyunu oynamaya
calismusglardir. )

Oyun hakkinda Mahmut islamoglu ve Yilmaz
Taner’in yayinladi§1 “Kibris Turkileri ve Oyun
Havalar” isimli kitapta bazi bilgiler veriimektedir. Bu
aragtirmacilarimiza gére bu oyun bilhassa kina
gecelerinde oynanan iki kisilik mlzikal bir oyundur.
Kadinlar tarafindan oynanan oyunda makyaj ve
kiyafet degisikligi yapilmaktadir. Oyunculardan bir
tanesi dedirmene gelen kizi canlandirmaktadir ve
eski bez pargalari, sebze ve meyvelerden olugan bir
kostlim ve siis egyalar kullanmaktadir. Parasi yoktur
ve degirmenciden bugdayini 6gitmesini istemekte-
dir.

Degirmenci parasiz bu isi yapmak istemeyince, kiz
ona viicudunun gesitli yerlerini teklif eder. Once bun-
lar1 da reddeden degirmenci sonradan kizin kiraz
gibi dudaklarini teklif etmesi lizerine bugdayi 6git-
meyi kabul eder. Oyun esnasinda el hareketleri ile
vlicudun degisik yerleri isaret edilerek mizigin rit-
mine uygun ayak hareketleri yapilir.

Oyunun bir b&limu g6yledir:
“Kiz: Aman degirmenci, camm degirmenci
Strma gibi saglar, o da senin olsun
Ogiit, 6giit bugdayr.
Degirmenci:  Olmaz hammcig olmaz
Arkadaslar gayil olmaz
Al git bugdayr.”

Anadolu’da Nigde-Aksaray koylerinde oynanan
“Degirmenci Dayi” oyunu bu oyunla benzerlikler gés-
terir. Bu oyunu aiti kadin oynar, iki kesime ayriliriar,
bir kesim erkek giysileri iginde, degirmenciler; ikinci
kesim un &3dlitmeye degirmene gelen kadinlardir.
Kargilikh tarkdld sdylesmelerle pazarlik ederler,
sonunda ¢ kadin, (¢ dedirmenci ile evlenir.

Bir de yine Anadolu’da Tunceli-Pertek’in Tozkoparan
kdyunde oynanan Degirmenci oyunu isimli oyunda
dedirmenci un 6gltmeye gelen kadinla, bugdayi
6gutmek karsiliginda sevismek ister. Degirmenci ile
kadin dortliklerle séylesirler. Dedirmenci her dértliik-
te kadinin sagini, gozlerini, yanaklarini vb. ister, en
sonunda kadin razi olur ve oyun biter.

Bu oyun hakkinda daha ¢ok bilgi bulunamamistir.
Diger taklitli oyunlar gibi bu oyun da dikkatli bir ¢alig-
mayla sahneye uyarlanabilecek ilging ve giizel bir
oyundur.

5. Kartal Oyunu

Aragtirmalarimiz esnasinda karsilastigimiz ancak
¢ok yaygin olarak bilinen veya ¢alinan bir oyun olma-
makla birlikte, muziginin canli ve neseli karakteri
nedeniyle ilgi ceken bir oyundur.

7/8'lik olcide calinan bu oyunun mizigi “Re”
dizisindedir. Fistikya oyununda oldugu gibi, Mandira
ve ikinci Kargilama oyunlarinda gériilen 7/8'lik Olcu-
den farkl ¢alinmaktadir.

e —— M ——
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Yukarida gosterilen 7/8 kalibiyla icra edilmekte ve
goéralduga gibi, 3/8'likk kisim sonda degil bagta
gelmektedir.

Temelde sekiz 6lculik tek bir bélimden (cimleden)
olusan Kartal oyunu ezgisi, ardarda bir kag kez calin-
makta ve her ¢alinista yapilan bazi degisiklikler ve
suslemelerle zenginlestirilerek sanki farkli ciimleler
calintyor hissi uyandiriimaktadir.

ik dért élgli dizinin besinci sesi olan “La” sesinde
sona ermekte ve bir soru etkisi uyandirmakta, diger
dort olcu ise tonik ses olan “Re”de sona ererek, ce-
vabl vermektedir.

Bir tavsan yakalayan kdpegin agzindan veya 6nin-
den avini almaya galisan kartallarin taklit edilmesi
.seklinde oynanan oyunun sahne dizenlemesi,
Anadolu’da oynanan Kartal oyunu temel alinarak
yapllmistir. Bugiin ekiplerimiz tarafindan oynanan
sekliyle gegmiste Kibris'ta oynandigini gésteren her-
hangi bir veri yoktur. Arastirmalarimiz sirasinda
sadece bir kaynak kisiden oyun hakkinda bilgi ala-
bildik. Bu kaynak kisiye gére bir oyuncu elinde bir
sopa ile ortaya ¢ikiyor ve bu sopayla avlaniyormus
gibi hareketler yaparak sonugta bir keklik veya
tavsan vuruyor. Daha sonra ayni oyuncu bir kartal
taklidi yaparak avin Uzerine konuyor ve avi cesitli
hareketlerle pargalama taklidi yapiyor.

Anadolu’da Tokat'ta Kartal Halay! olarak oynanan
oyunda, dansgilarin kartal gibi kanat acarak,
stzllugleri ve avlarina saldirmalari canlandirilir.
Bingol'de ise Kartal-Karakug Oyunu olarak oynanan
oyunda, 6nce tek dansg! digleri arasindaki doldurul-

mus bir koyun postunu adzinda tutarak gelir, 6tekiler
kanat ¢irparak bunu kapmaya g¢aligirlar, yaklasani
kovalarlar.

Bugtin tlkemizde oynanan sekliyle Kartal Oyunu,
sahne dizenlemesi ¢esitli eklemeler yapilarak
oynanan bir oyun olarak kargsimiza g¢ikmaktadir.
Miizigin ritmine uydurulmus basit bir ayak figiri
tekrarlanarak oyun sahnelenmektedir.

6. Karaoglan Oyunu

Yine aragtirmalarimiz esnasinda rastladigimiz,
ancak ¢ok yaygin olarak oynanmayan ve bilinmeyen
bir diger dramatize oyunumuz da Karaoglan
Oyunu’dur.

Kibris'ta belli bir ddnemde oynanmig bir operetten
bugtinlere kaldigini veya eski bir halk sarkisinin s6z-
lerine uygun olarak kdy eglencelerinde oyun-
lagtinldigini dustinebilecedimiz bu dans, 12 &lgliden
olugsan ve 2/4’lik ol¢liide galinan bir mizik esliginde
oynanmaktadir. ilk alti &lcti soru kismudir ki bu
béluimde sisman bir kiz kendisinde “elma yanag,
kiraz dudag, siyah kas ve fincan gbébeg” oldugunu
s6yleyerek, bunlardan hangisini istedigini sorar
Karaoglan’a. Bu sézler Degirmenci oyununu hatirlat-
maktadir.

Yine alti olgliden olusan cevap béliminde ise
Karaoglan, “yog yog hanim giz, yog yog sisman giz”
diyerek onlar istemedigini belirtir ve en sonunda sig-
man kiz kendisine, “glizel bacag mi isten
Karaoglan?” diye sorunca, “hah hah hanim giz, hah
hah sisman giz” diye cevap vererek oyuna son ve-
rilir. Modal bir pargadan ¢ok, tonal bir havasi olan bu
parca “Sol” dizisinde ¢alinmaktadir.

Nasil oynandigi ve hangi figlrler kullanildigi
konusunda yeteri kadar bilgi veremeyen Goérneg




kéyinden bir kaynak kisinin anlattigina gére, bu
oyun da eskiden kdy eglencelerinde taklit yapilarak
oynanan bir oyunmug ve sisman kiz taklidi yapan bir
erkek tarafindan oynanirmis.

7. Mandala-Dingala-Goggolli Oyunu
Arastirmalarimiz esnasinda yeterince bilgi toplaya-
madi§imiz ancak Oguz Yorgancioglu’nun Kibris Turk
Folkloru ve Mahmut islamoglu ile Yilmaz Taner'in bir-
likte yayinladigi Kibris TirkUleri ve Oyun Havalari
isimli kitaplarda anlatilan bilgiler |§1g|nda bu oyunun
varliindan s6z edebiliriz.

Bu oyunun ezgisi 2/4’lukt{r. Strekli tekrar edilen dort
Olgulik bir cimleden olugmaktadir. Turki “Re’
dizisindedir. Turklye dizinin besinci derecesinden
baslanir, ikinci él¢iiniin sonunda yedinci dereceye
cikilarak bir soru etkisi uyandinlir ve tirka. birinci
derecede sona erer.

islamoglu’na gére bu oyun kina gecelerinde kadinlar
tarafindan ve siplrge degnekleriyle Limasol bél-
gesinde oynanan bir oyundur. Digdlnlerde veya
cesitli eglencelerde degisik figurlerle fakat yine
degneklerle erkekler tarafindan da oynanmaktaymis.
Kesik kesik adimlarla ve dednegi cesitli sekillerde
kullanarak oynanan bu oyunu kadinlar genellikle iki
sira halinde ve kina yakilmadan 6nce oynarlarmis.

Yorgancioglu ise bu oyunla ilgili kitabinda sbyle
diyor: “Dugunlerde bilhassa kina gecesi oynanir.
Giivey kinalanip kdsesine cekildikten sonra iginde
mumlar yanan kina tepsisi ortaya birakilir. isteyen
kalkip kinayi igler. iste bu esnada iki kisi kalkar.
Ellerinde birer sopa vardir. Halk, kadin erkek halka
seklinde ve kanigik oturur. Oyuncular sopalari baston
- gibi kullanir, ama mizigin ahengine gére ylrdrler.
Kemane ile udun temposuna uyarlar. Oyunculardan
biri;

“Mandala yavrum mandala,
Komiir da goydum mangala
Béyle oyun olur mu

Seni gidi budala?” der.

Sopasini tifek gibi kullanarak 6tekini vurma taklidi
yapar, oteki ise hem sézle hem de hareketle ona
cevap verir. Bu birka¢ defa tekrarlaninca miizidin
temposu degisir ve oyuncular da buna uyarak sirto
ad verilen oyuna gegerler.”

Bu oyunu bizim aragtirmalarimizda hatirlayan
olmadid i¢in, daha fazla detay veremiyoruz.

8.Fistikya Oyunu

Fistikya oyunu HASDER tarafindan derlenen son
oyunlardan bir tanesidir. Aysergi ve Bostanci koy-
lerinde bu oyunu bize anlatan yaslilar, eskiden cesitli
eglencelerde kadinlar arasinda c¢oékerek, elele
tutU§arak oynanan bir oyun oldugunu bir saga bir
Cokerek oynandidi igin gok zor bir oyun oldugunu da
anlatan yasl kaynak kigiler, 6zellikle geng kizlarin bu
oyunu oynadiklarini ve kdylerde eli gabuk, hareketli
dinamik kizlarin hiner godstermek igin bu oyunu
sectiklerini de belirttiler.

Fistikya oyununun ezgisi 7/8’lik dlglide ve
§J.J J-8-8%

kalibiyla calinmaktadir. Mandira oyunu ezgisinde
sonda gelen 3/8’lik, Fistikya'da basta yer almaktadir.
Ornek:

Mandra

Or: g‘l J Jg 'lik sonda
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Fistikya

gJ J J g'likbasta

Ezgi U¢ kiguk bodlumcikten olugsmaktadir ve “Do”
dizisindedir. 1. ve 3. bdélimcik aynidir. 2. b&lim-
ctgin son iki dlgust dider bdlumcuklerin son iki 8lgl-
leriyle aynidir. Bu bdolimcik karakterini ilk iki
Olclisinden almakta, dizinin yedinci derecesine
yapilan ani ¢ikig, bu bdlimcugu digerlerinden farkli
kilmaktadir.

Uglincii bélimciik, birinci bélimcigin aynisi olmak-
la birlikte, ilk bélimcugin son iki l¢lisiinde olan nota
dederlerinin her biri ikilik dederler haline gelmekte,
2/4’l0k élgiler olusturmaktadir. Bu arada tempo agir-
lagmakta ve ezgi sona ermektedir.

9. Zambara Oyunu .
Besparmak Sanat Duslince Dergisi'nin Haziran 195
tarih ve 4. sayisinda yayinlanan Kemal Glndiz'in
yazdi§1 “Tirk Halk Oyunlarr” isimli bir makaléde bu
oyunla ilgili su bilgiler veriliyor:

“Zambara oyununu erkekler arasinda bir kadin
oynar. Kadin oynarken kimden hoglaniyorsa, kim-
den korkuyorsa ara-sira onun kucagma kendini
birakwverir. Oyle zaman olmus bu oyun yiiziinden
cinayetler islenmigtir. Bunun igin halk simdi bu
oyunu oynamiyor.”

Kibris oyunlan konusunda yayinlanmig ilk Tarkge
makale oldugunu kabul ettigimiz bu yazida sozi
edilen “Zambara oyunu”na arastirmalarimizda hig
rastlamadik. Belli ki, ¢ok uzun zaman ©&nce
Gundaz'ain de belirttigi gibi, sorunlar yarattig: icin
halkimiz tarafindan bir kenara itiimis ve zaman
igerisinde unutulmus bir oyun.

Oyunun kendisi gibi mizigi konusunda da arastir-

malar esnasinda yeterince bulguya rastlanmamistir.
Ancak oyunla ilgili anlatilanlar Karaoglan oyunu ile
bazi benzerlikler géstermektedir. Bu iki oyunun ayni
oyunlar oldugunu séylemek cok kolay olmamakla
birlikte, ileride bu oyunlar Gzerinde derinlemesine
arastirma yapacak kisilerin, bu benzerlikleri dikkate
almalarinda yarar vardir.

10. Nisan Oyunu

S6zIG oyunlardan bir tanesi olan ve ekipler tarafin-
dan sikga oynanan oyunlardandir. Bizim arastir-
malarimizda bu oyunla ilgili kaynak kigilerden bilgi
toplayamadidimiz igin Gzerinde detayli duramadik.
Arastirilmasi ve incelenmesi gereken oyunlardan biri
olarak kabul ediyoruz.

Tarkdnin sdézlerine uygun hareketler yapilarak
oynanan bu oyunda, bir gen¢ kiza dunircilige
gelenler ve bunlara verilen cevaplar anlatiimaktadir.

\
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Kibris halkdanslariyla ilgili gegmiste yapti§imiz
aragtirmalara dayanarak hazirladigimiz bu kitabin,
1980'li yillarda yayinlanmasi gerekiyordu. Su veya
bu nedenle bunu basaramadik. Aradan gegen yirmi
yili askin zamanda halkdanslarina ilginin azal-
madigini sdyleyebiliriz. Fakat bu alanin bilingli bir
kiltirel, sanatsal ugrasi olarak ele alinmadigini;
bedava yurt disi gezi temin etmeye ya da politik
kazang saglamaya calisan kimi gevrelerin elinde
yozlagtigini da belirtmek gerekir.

Bu konulari dogru bir zeminde tartigabilmek igin her
zaman soyledigimizi bir kez daha tekrarlamakta
yarar var. Bu konuya gonil vermis insanlar olarak,
birbirimizi dogru anlayabilmek i¢in halkdanslarimizin
sadece (lkemizde degil, tum dinyada gegcirdigi
evreleri, gelisimi; konunun tarihini ve literattriini
6grenmemiz, bilmemiz ve tartismamiz gerekiyor.

Elbette bu kolay birsey degildir. Aragtirmak, okumak
ve Uzerinde galismak gerektiri. Ornegin diinyada
folklor ¢alismalarinin kapitalist sistemin bir Urint
oldugunu ve toplumlarin uluslagsma sirecinin bir
pargas| olarak ortaya ciktigini bilmemiz gerekiyor.
Iste bu nedenledir ki, folklor sézcugunin ilk kez kul-
lanildidt ve ilk folklor dergisinin ortaya ciktigi yerler,
kapitalist sistemin ve ulusallagma hareketlerinin
basladigi yerler olan Ingiltere ve Fransa'dir (1878).

Bunlart bilmek halkdanslarinin ne oldugunu, nasil
gelistigini ve ne gibi sorunlarla kargi karsiya
oldugunu tartigirken birbirimizi anlamamiz i¢in 6nem-
lidir. Bizi ve halkdanslari ¢alismalarimizi gok yakin-
dan ilgilendiren Turkiye'deki gelismeleri ve bunlarin
bize etkilerini bilmeden de bu konular tartigamayiz.
Ornegin ilk folklor galigmalarinin milli hareketin
onderligini yapan Ziya Gokalp ve Mehmet Fuat
Koprill ile bagladigini, daha sonra ise Turkiye'de ilk
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halkdanslari galigmalarinin, 1922 yilinda daha

. Turkiye Cumhuriyeti ilan edilmeden okullara génde-

riien genelgelerle halkmizigi ve halkdanslan der-
lemeleri baglatildigini bilmemiz gerekir. Bu galis-
malarin halkevlerinin tim Tirkiye'de halkdanslari
¢alismalarini baglatmasiyla 1932’de doruk noktasina
ulagtigini da bilmemiz gerekiyor.

Tim bunlar neden &nemli? Halkdanslari calis-
malarinin sanatsal bir faaliyet olarak baglatiimadigin
gérmemiz ve bilmemiz i¢cin énemli. Ulkemizde de,
halkdanslari c¢alismalari aynen bu cergevede
baglatilmigtir. Yani bir sanatsal faaliyet olarak basla-
mamistir. Ustelik daha da énemlisi Kibrishi Tarkler'in,
Tark kimligini kaybetmesinden korkuldugu igin,
kéylerde oynanan gergek halkdanslari yerine Tirkiye
halkdanslari benimsetiimeye ve yayginlastirilmaya
calisilmstir.

Batin bunlart bilerek Ulkemize baktigimizda, halk-
danslart calismalarini 1980 6ncesi ve sonrasi diye iki
baglik altinda toplamak gerekir. 1980 &ncesi bu alan-
da yurGtilen galigmalar incelendiginde gérilecektir
ki, halkdanslari ¢alismalar tek bir amaca yéneliktir.
Bu amag daha 6nce s6zinu ettigimiz gibi siyasi bir
amagc olup, Kibrish Turkler’in, Turkltklerini unutma-
masi, Turkiye ile baglarini kopartmamasi ve milli
duygularint herhangi bir sekilde zayiflatmamasi sek-
linde 6zetlenebilir. Devlet tarafindan kurulan halk-
danslan ekipleri ve orgitleri ile okullardaki halk
danslari ekipleri hep bu amaca uygun olarak kurul-
musgtur.

1977 yilinda kurulan HASDER, o dénemdeki yet-
kililerin uygulamalarina alternatif olarak kurulduysa
da, aslinda kurulma nedeni daha ¢ok kisisel anlag-
mazlklardan kaynaklanmigtir. Yani devletin halk
danslari alaninda éngdrdiigi genel amagclarin digin-
da alternatif amagclar éngérerek kurulmamstir.
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1980 yiinda HASDER yonetimi el degistirdi ve
gercek anlamda devletin halkdanslari galismalarina
ve uygulamalarina bir alternatif olarak ortaya gikti.
Bu dénemde genelde folklor galismalarinda bilimsel-
lik ve dzelde ise halkdanslarimizda sanatsallik ve
Kibrish Turkler'in kendi 6zgiin halkdanslarina sahip
gikmasi 6n plana ¢ikartildi.

Kisa zamanda sayilari cogalan dernekler, dénemin
kiiltiirel ve politik yagsamina damgasini vurdu. Devlet
zararll gordigd bu dernekleri ve galigmalari yok
etmek icin, karg! ataga gegerek dnceleri belediyeler
biinyesinde calisan halkdanslari ekiplerini, daha
sonra Devlete dogrudan bagimh Genglik
Merkezleri'ni ve kontrol edebilecegi dernekleri
“piyasaya” siirdii. Bu noktada “piyasa” sdzcligl 6zel-
likle kullaniimistir ginkii bu stire¢ gercekten, artik
halkdanslari galigmalarinin “piyasasinin” olugtugu bir
siregtir.

Gunimizde sbéziint ettigimiz bu “halkdanslari
piyasasina” yeni katilan veya iginde bulunan iyi
niyetli pek gok geng bilmeyebilir, ancak uzun bir
zamandir bu alanda 6zveriyle ¢aligan, emek veren
su veya bu oranda katki koyan eski oyuncular, egit-
menler, yoneticiler bilerek veya bilmeyerek bu sireci
yagadilar, halen yasiyorlar ve hatta bu siiregte gok
onemli roller de Ustlendiler.

Bu noktada, amaglanan kisileri suclamak degildir.
Ancak gergekleri, gelismeleri ve bu slregteki uygula-
malarin ardindaki diiginceleri dogru bir gekilde sap-
tayarak ortaya koymazsak teshis yanlis olur ve
tedavi de bulunamaz.

Bu déneme iligkin olarak ortaya koydugumuz “halk-
danslari piyasasi” tanimlamasini biraz agarsak,
yagananlar daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir.

Ayrintilar iginde bogulmadan konuya baktigimizda,
halkdanslarinin sanatsal bir faaliyet alani olarak ele
alinmamis oldugunu, bunun yerine kendi dogasina
yabancilagan ve sayilar her giin artan kurum, kuru-
lus ve 6rgitlerde aniik tiiketimler igin, toplumsal nite-
likte degil, pazar-piyasa icin Uretilip, Oretildigi ortam-
larin disinda tiketilen “geylere” donlstugunt
gorurtiz. Yani artik alinip satilabilen, hatta karll
gbrundrse yatinm yapilabilen, belirli tretim ve tike-
tim kaliplarini olugturmus bir yapi ortaya ¢ikmistir ki
iste bu yapiy! “halkdanslar piyasasi” olarak tanimla-
mak gerekir.

Bugiin tlkemizde halkdanslar galigmalan ydriten
orgutlenmeleri su ana basliklar altinda toplamak
mumkundur:

-Devlet Hakdanslari Toplulugu

-Genglik Dairesi, Genglik Merkezleri Ekipleri
-Belediye Ekipleri

-Dernek-Birlik Ekipleri

-Okul Ekipleri

Halen faaliyetlerini stirdiiren toplam kag ekip oldugu
konusunda hig kimsenin bir fikri maalesef yoktur. Bu
alani yakinen takip eden kisiler dahi bu sayilari
bilemiyor. Sehirlerde, kasabalarda veya k&ylerde
saman alevi gibi bir anda ortaya ¢ikan ve cogu
zaman da ayni hizla ortadan kaybolup giden bu ekip-
leri kimler caligtirtyor, bu galistirictilar ne kadar
yetkin, ne kadar bilingli; bu konular ne biliniyor ne de
denetleniyor.

Bu konularda bilimsel metodlarla arastirmalar
yaparak saglikli ve dogru bilgiler edinmeden yapila-
cak tartismalarin da saglikli olamayacagini sdyleye-
biliriz. Yillar 6nce bu konuyla ilgili olarak baglat-
t1igimiz bir anket ¢alismasini maalesef sonuglandira-
madik. Ancak eksik de olsa yine de bir fikir vermesi
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bakimindan ortaya g¢ikan verilerin pek i¢ agicl
olmadigini  sdylemekle yetinmek istiyorum.
Onumiizdeki siregte birileri bu galigmayr mutlaka
yapmali ve elde edilecek veriler i1giginda ortaya
¢ikan sorunlara careler Uretmek icin gaba harcan-
malidir.

Halkdanslariyla ugrasan bu ekipler arasinda igbirligi -

ortaminin olmamasinin en blytk nedeni, deviet
olanaklarinin adil dagitiimamasi ve yetkililerin siyasi
ayrimci uygulamalandir. Devlete bagll ekiplerin
calisma kosullarina ve amaglarina bakarsak daha
énce de belirttigimiz nedenlerle kurulan bu ekiplerin
caligtincilarinin su veya bu sekilde devletten
ddenerek bu isi yaptiklarini géririiz. Bu ekiplerde
oynayan oyuncular da ayni sekilde az ya da gok
devletten bir Gcret aliyorlar. Yurtdisi etkinliklerinde,
daha 6nce HASDER'in yaptidi bir aragtirmada somut
olarak ortaya kondugu gibi, ¢cok biylk miktarlarda
paralar harcanarak bazi ekipler desteklenmekte,
bagimsiz kalmay: tercih eden ekipler ise desteklen-
meyerek adeta cezalandiriimakta ve ortadan kaldiril-
maya galigiimaktadir.

Oysa ki 6denen bu galigtiricilarin ve oyuncularin
diger ekiplerde ozveriyle galisan egitmen ve dans-
cllardan temelde hicbir farklari yoktur. Ornegin
Devlet Halkdanslar Toplulugu adi altinda calisan
ekibin devletten alinan maddi destek diginda siradan
bir dernek ekibinden higbir farki yoktur. Belediye
ekipleri icin de rahatlikla ayni seyleri sdyleyebiliriz.
Sadece bu ekipler hem belediye bitgesinden
birseyler aliyorlar hem de yurt digina her gidecek-
lerinde devlet olanaklarindan yararlandiriliyorlar.

Cok kisaca okullarda olusturulan halkdanslari ekip-
lerine de bakacak olursak bu ekiplerin de devlet
olanaklarindan benzer sekilde yararlanmakta olduk-
larini ancak bu ekiplerin elemanlarinin timiyle okul

disindaki ekiplerde yetisen dansgilardan olusturul-
dugunu gériiriiz. Higbir okulda gergek anlamda halk-
danslari egitimi yapiimiyor, o okula devam etmekte
olan yetismis dansgilar arasindan segcilen elemanlar-
la ekipler kurularak yarigmalara katiliniyor, yurtdig
gosterilerine gidiliyor.

Derneklere gelince, bu o&rgitleri de ikiye ayirmak
gerekiyor; ¢linkli bazilari daha énce de belirttigimiz
nedenlerle devlet olanaklarindan bir sekilde yarar-
landiriimakta ve bagimsiz kalmayi tercih eden
derneklere alternatif érgutler olarak kurulmaktadir.

Bu isi istikrarl bir sekilde yillarca siirdiren dernekler
ise, calistiricisiyla, oyuncusuyla ve mizikgisiyle
digerlerinden nitelik olarak, formasyon olarak higbir
farki olmadigl halde bu caligmalan biylk bir
dzveriyle ve hatta ceplerinden para da koyarak,
strdirmeye devam etmektedirler.

Bu iglerin piyasas! iste boyle olustu. Kimse bu isten
belki zengin olmadi ancak bir “piyasa” olustu.
Belediye ekipleri, dernek ekipleri, okul ekipleri hatta
devlet ekipleri otellerde parali gdsteriler yaparak bu
isten bir kazang elde ettiler. Bu kazanglar cogu
zaman denetimden yoksun, higbir kurali olmayan
yollardan bu piyasayi olusturan Kisiler arasinda pay-
lasildi. Hatta bu konuda degisik zamanlarda
Sayistay sorusturmalarn, raporlari ve kararlar yol-
suzluklari ortaya koydu.

Bilerek veya bilmeyerek, isteyerek veya istemeyerek
caligtiricisindan yoneticisine, mizikgisinden oyun-
cusuna bu piyasanin acimasiz garklarinin birer diglisi
haline gelen bu alanda galigan Kigiler simdi bir se-
kilde gelinen bu doénemegte sirekli olarak oyun-
larimizdaki yozlasmadan, yasanan kaostan, kalite-
sizlikten vs. gikayet etmektedirler.
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Bugiin halkdanslarimizi igine dustigii olumsuz
kosullardan kurtarmak igin bir arayis icerisinde olan
tim folklorseverler bilmelidir ki, dncelikle bu alana
gonll vermis herkes birbirini sevmeyi birbirine sayg!
duymayi égrenmelidir. Ayrica meselelere duygusal
bakmaktan ve kisisel g¢ikarlarini toplumsal ¢ikarlarin
oniine koymaktan da vazgegmek gerekmektedir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, sorunlarimizi irde-
lerken dinyadaki gelismeleri de arastirmali,
incelemeli ve konacak teshisin ve tedavinin dogru
olabilmesi igin bu konulardaki birikimlerimizi mutlaka
artirmaliyiz. Burada tek tek oyunlarimizda, figuirlerde
veya miziklerde ortaya g¢ikan yozlagsmayi, iginde
bulunduumuz karmasayr ve su veya bu ekibin
uygulamalarindaki hatalar tartismanin bir yarar
saglamayacagi! kanisindayim. Detaya girmeden
sorunlarimizin kbkenine bakmakta yarar vardir.

Sorunun kékeninde yukarida agikladigimiz, sekilde
olusan halkdanslari “piyasasi” yatmaktadir. Bu
cercevede herkesin sapkasini oniine’ koyarak yil-
lardir oyunlarimizdaki yozlagmadan sikayet etmenin
sorunu gbézemedigini kabul etmesi gerekmektedir.
“En dogruyu ben bilirim, en glizeli ben yaparim, en
buytk benim” demekten vazgegmeliyiz. Oncelikle
halkdanslari alanindaki ¢ifte standarthi érgitlenme
modelini tartigmaya agmaltyiz.

Halkdanslan sanatsal bir etkinlikse ve bu konuda
herkes hemfikirse, tim dinyada geligmig Ulkelerde
yillar énce uygulandigi gibi, sanatsal calismalari
devletin blinyesinden, etki alanindan gikartmaliyiz.
Bu galigmalarin egemen ideolojilerin baskisi altinda
ylratilemeyecegini kabul etmeliyiz. Devlet anayasa-
da da belirtildigi gibi sanatsal galigmalari korumali,
onanl agmali ve desteklemelidir. Tipki pekgok alan-
da oldugu gibi sivil toplum érgtitleri veya ézerk sanat
kurumlari sanatsal faaliyetleri istlenmelidir. Yeni

olugturulacak bu orgiittenme modeli igerisinde pro-
fesyonellesmek de yer alabilmeli. Ancak bunu yap-
mak isteyen kisiler, érgtitler veya ekipler, éncelikle
devletin bitgesinden haksiz rekabet yaratacak uygu-
lamalarla yararlanmaktan vazgeg¢meli. Otellerde ani-
masyon ekipleri gibi ¢aligsarak hatta profesyonel sir-
ketler kurarak bu ¢aligmalar yuratilebilir ancak hem
sanatsal faaliyet yapiyorum diyerek devletten éden-
mek, destek almak hem de profesyonel olarak gos-
terilere c¢ikarak vergisiz ve denetimsiz kisisel
kazanglar elde etmek engellenmelidir.

Bu yeni orgitlenme modeli igerisinde devlet,
blnyesinde bir 6rnek ekip olugturabilir. Bu ekip adin-
dan da anlasilacag gibi, diger ekiplere ¢rnek olacak
sekilde donatiimig bir yapida olmalidir. Bu konuda
editim almig calistiricilardan, mizisyenlerden ve
dansgilardan olugmalidir. Devlet béyle bir yapilan-
may bir kiifet olarak gériiyorsa, kesinlikle bugiine
kadar slrdlrdigd yarim yamalak, ne oldugu belli
olmayan, haksiz rekabet yaratan ve toplumsal higbir
yarar saglamayan O&rgitlenmeleri ve olugumlari
devam ettirmemelidir. Herhangi bir yanlis anlamaya
da firsat vermemek agisindan sézini ettigimiz
“yarim yamalak, ne oldugu belli olmayan” bigiminde-
ki de@erlendirmeleri, su anda bu ekiplerde emek
veren, 6zveriyle ¢aligan folklorsever elemanlar igin
degil, mevcut orgitlenme modelimiz igin kul-
lanildiginin altini ¢izmek gerekir. Bugiin bu ise géndil
vermis ylzlerce insanimizi birbirine dusiren, sikin-
tiya sokan konularin baginda iste bu 6rgitlenme
modelinin geldigini gérmemiz gerekmektedir.

Benzer sekilde halen mevcut belediye ekiplerinin de
Ozerk bir yapiya kavusmasi gerekmektedir. Bu
ekipler de belediye baskani veya belediye meclis
Uyelerinin etkisinden, emir-komuta zincirinden
arindirilmali; kendi kendini ydneten bir yapida calig-
malidir. Diger ekiplere saglanan olanaklarin ne
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fazlasi ne eksigi bu ekiplere saglanmaldir.

Dernekler ise yakin bir gegmiste oldugu gibi bir cati
altinda érgutlenmeli ve devlet tarafindan saglanacak
maddi destedi Uyeleri arasinda adil bir gekilde
bélustiirmelidir. Halkdanslar alaninda gergeklesti-
rilecek bdylesi bir drgutlenme modeli sayesinde,
artik hig kimse “yurtdisina bedava gidecegim, hatta
tizerinden para da alacagim” diyerek su veya bu ekip
tercihi yapmayacak, bunun yerine daha iyi egitim
veren daha nitelikli sanatsal galigmalar yapan ekibi
arayacaktir.

Bu 6rgiitlenme modeliyle devlet muhatabini bilecek,
her kafadan bir ses g¢ikmayacak ve yonetici,
caligtiricl, muzisyen, oyuncu kisacasi halkdanslary-
la ugrasan herkesin daha kaliteli ve nitelikli galig-
malar yapabilmesi igin egitiimesine yardimci olabile-
cektir. Zamanla bu isin egitimini gérmek lzere yUk-
sek 6grenime veya kurslara génderilecek kigiler arta-
cak ve bugin llkemiz tiyatrosunda yasanan olumlu
gelismeler, halkdanslar alaninda da yaganabilecek-
tir (Ornek: Lefkoga Belediye Tiyatrosu).

Kisaca lilkemizde halkdanslari alaninda yaganan
olumsuz gelismelerin ve kaosun ortadan kalkmasi,
bu alandaki galismalarin gergek anlamda sanatsal
calismalar olarak toplumda saygi duyulan, aranan ve
izlenen bir etkinlik olabilmesi igin, buglnki érgutlen-
me modelimizin yeniden yapilanmasi olmazsa
olmazimizdir.

Bu alanda olusan piyasanin, deviet eliyle yaratilan
ve ¢ifte standartla kollanan ekiplerin ve bu ¢ikar-
menfaat iligkilerinin 6nt alinmadik¢a halk-
danslarimizin yasadigi kaostan ve yozlagsmadan kur-
tulmast mUmkin gérinmemektedir. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi, halkdanslari calismalarinin sanat
mi, hobi mi, yoksa bilim mi oldugu ortaya kon-

madikca ne sanatgt ne de bilim insani olabilen
calistiricilarimizin denetiminde biraraya gelen halk-
danscilarimizin, gdsterilen figtirleri taklit etmek ve
figlrleri orada veya burada icra ederek gesitli sekiller
olusturmaktan 6te bir yuktumlalikleri olmayacaktir.

Bugiinki ortamda galistirici dedigimiz kigilerin her-
hangi bir yolla bazi oyunlann figlr setlerini 6gren-
mesi, ¢alistirict Unvani aimasi igin yeterli griilmek-
tedir. Demek ki herkes bugiinkii ortamda rahatlikia
calistirici olabilir. Hakdansgilari iginse, bir dansgi for-
masyonu aranmadan, figtrleri taklit etmeye niyetli
olmak dahi yeterli gérileceginden binlerce insan da
halkdansgi kimligi edinebilmektedir.

Durum béyleyken “su ekip falanca oyunu gbyle
oynad!”, “filanca galigtirici mizige su calgiy: ekledi”
veya “falanca galistirici su oyunumuzu yanlhg derle-
di” gibi bir s0ylem, mevcut sorunlanimizi gdzemeye-
cedi icin bunlarin yerine sorunun kokenini ortaya
koymak ve éncelikle bunlar tizerinde tartigmak daha
saglikh olacaktir. Bu gergevede bir kez daha altini
gizerek sdylemek gerekir ki, sorunumuzun 6zl bu
alanda devlet eliyle yaratilan ¢arpik yapilanma ve
érgltlenme modelidir ve halkdanslarina génal veren
bizler bunu ¢dzmeden, yeniden yapilandirmayi
bagarmadan bugtin iginde bulundugumuz olumsu-
zluklar ve sorunlar giderilemeyecektir.
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Zeybek 3

Kaynak: Mehmet Ali TATLIYAY

Notaya alan: Ali HOCA
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" Kadn Zeybegi

Kaynak: Rifat Zurnact ERDIMLI
Notaya alan: Oskay HOCA
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Kibris Ciftetelli

Kaynak: Dervis GOKAYDIN
Notaya alan: Ali HOCA
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Arabiye

Kaynak: Mehmet Ali TATLIYAY

Notaya alan: Ali HOCA
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Kaynak: Dervis GOKAYDIN
Notaya alan: Oskay HOCA
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Kozan

Kaynak: Dervig GOKAYDIN
Notaya alan: Ali HOCA
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Kaynak: GULFERILER
Notaya alan: Ali HOCA
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(Orak, Bicak, Elek, Kadeh Oyunu)

Kaynak: Dervis GOKAYDIN
Notaya alan: Ali HOCA
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Garutsari

Kaynak: Dervis GOKAYDIN
Notaya alan: Oskay HOCA
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Kaynak: Dervis GOKAYDIN
Notaya alan: Ali HOCA
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Carliston

Kaynak: Dervis GOKAYDIN
Notaya alan: Oskay HOCA
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Kaynak: Rifat Zurnact ERDIMLI
Notaya alan: Ali HOCA
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Kaynak: Dervig GOKAYDIN
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Kaynak: Salim ZURNACI
Notaya alan: Ali HOCA
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Kaynak: Dervigs GOKAYDIN
Notaya alan: Ali HOCA
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Kaynak: GULFERILER
Notaya alan: Ali HOCA
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Karaoglan
Kaynak: Aziz AHMET (Gdrneg)
Notaya alan: Ali HOCA
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ka-ra-og - lan Yok yok ha - nim kiz yok yok sig - man kiz
4 o m— i s e —— i

Ah Dbi-le-me - din

der-dim-den

2.Karaoglan Karaoglan

Bende kiraz d
Ondan m1isd

Nakarat

udak var
en Karaoglan

3.Karaoglan Karaoglan
Bende siyah kaglar var

Ondan mu isd

Nakarat

en Karaoglan

der-dim-den

cif - de da g6 - beg  hep sen-den hep sen-den

4. Karaoglan Karaoglan
Bende fincan gébeg var
Ondan mi isden Karaoglan

Nakarat

5.Karaoglan Karaoglan
Bende giizel bacag var
Ondan mu isden Karaoglan
Hah hah hangm g1z
Hah hah sisman g1z
Ah simdi bildin derdimden derdimden
Gifde da gobeg hep senden hep senden
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Kasavet bast1 beni (2 Ne giizel oyun oynar (2)
Yarim geldi duymadim (2) Cingane var soyunda (2)
Aman aman elinden Aman aman elinden
Sarsam ince belinden Sarsam ince belinden
Opsem dudu dilinden . Opsem dudu dilinden
)’} ﬁ %X : IE* 1 —~ s o F o 3 ] 1 }
e == == S
TJ = et '
1.G1z sa-na ni - san ge - li - yor g1z sa-na ni - gan ge - li - yor
Ha-ni ya da go-zi-ni sev - di - &i ner - de-de kur - ban ol - du -
Gel - di da ge - it - i - ler gel - di da ge - 1 git - ti - ler
Ne ku-su-ru - mu gor - dit - ler ne - ku-su-ru - mu gor - dit - ler
G - zim de sa - g de - di - ler gd - zin de gsa - @ de - di - ler
Ha-ni ya da gd - zim sa - §1 mi ha-ni ya da gb - zum sa -§ mu
Z.GIZ. sana m§an g"eliyor .(:2‘) 3.Giz sana nigan geliyor (2)
Hani yada goziinii sevdigim Hani yada goziinii sevdigim
Nerde de kurban oldugum Nerde de kurban oldugum
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1952 yilinda Lefkosa'da dogdu.
ODTU'den Maden Miihendisi olarak
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olarak galist, Ulke iginde ve disinda
Kibnis folkloru, kiiltirt ve kimligi
konusunda makale ve bildirileri
yaymlandi. Kibns'ta pek cok sivil toplum
orglitiinde kurucu Gye ve yonetici olarak
sorumluluk Gstlendi. 1986 yilindan
beridir yaymnlanmakta olan HASDER 'in
yaymn organi Halkbilimi dergisinin
Sahibi ve Yaz Isleri Sorumlusudur. 1977
yilinda kurulan Halk Sanatlan
Dernegi'nde ve 1999 yilinda kurulan
HASDER Halk Sanatlan Vakfi'nda tye,
yonetim kurulu Gyesi ve mutevelli heyeti
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